V noci z 12. na 13. rijna 2011 zemrel ve veéku 60 let Dr. Klaus Ddge, vyznamny némecky
muzikolog a predevsim uzndvany a obdivuhodné pracovity a vykonny editor, ¢len mezi-
ndrodni redakcni rady tohoto casopisu, jeden z nejlepsich zahranicnich znalcii ceské
hudby a v neposledni radé dlouholety kolega a pritel ¢eskych muzikologii a muzikolozek
nekolika generact. Namisto oficidlniho nekrologu nabizime na tomto misté preklad
jedné z jeho poslednich studii vénovanych ceské hudbé. Nepojedndvd sice o skladateli
jeho srdce, Antoninu Dvordkovi, jehoZ dilo znal ze vsech nejlépe a nejdiivérnéji, presto
vsak dle naseho soudu vice nez vystizné dokumentuje hloubku autorova vhledu do prob-
lematiky ceské moderni hudby a do peripetii (nejen) ceské moderni historie.

Vyraz nepopsatelné hruzy
Pozndmky k Martint dilu Pamdtnik Lidicim

Klaus Dége (1)

In his Memorial to Lidice (composed in the summer of 1943) Martin( pays tribute to the complete
extinction of the Czech village Lidice and its inhabitants by the Nazis. In the composition he uses — as
he has never done before in this way — many traditional idioms and quotation-like elements in order to
express all the sadness, fright and pain of his subject.

Memorial to Lidice - tak zni ptivodni anglicky ndzev zapsany na prvni strané auto-
grafni partitury! - se fadi do skupiny umeéleckych dél, kterd souviseji s hrtizami
druhé svétové valky a snazi se uchopit a vyrovnat se s tim, co Martinti tehdy popsal
témito slovy:

,[.-.] jako by se otevtela néjaka prazdnota, do niz lidstvo bylo pritahovano. Posledni
zdablesky jakékoli nadéje se zdaly pohlceny touto propasti.«?

V piipadé obrazu Pabla Picassa Guernica bylo podnétem nemilosrdné nicivé
bombardovani provedené legii Kondor, jeZ srovnalo se zemi stejnojmenné $§panél-
ské mésto, v piipadé Schonbergova melodramu Ein Uberlebender aus Warschau na-
cistickd genocida na Zidech a v pifpadé klavirni sonaty Karla Amadea Hartmanna
s nadpisem 27. April 1945 pochod smrti vézna z koncentra¢niho tdbora Dachau,
ktery stdl jesté tésné pied koncem vdalky mnoho lidskych Zivotd.? Podnétem pro
vznik dila Bohuslava Martint bylo vyhlazeni malé ceské obce Lidice, leZici asi
20 kilometr(i severozdpadné od Prahy. Sviij Pamdtnik vénoval skladatel nevinnym
lidickym obétem.*

Tento prispévek prednesl autor ptivodné na mezindrodnim sympoziu Bohuslav Martinii - Werk und Wir-
kung v kvétnu roku 2009 v Drazdanech a publikoval téhoz roku in: Musik-Konzepte Neue Folge. Sonder-
band Bohuslav Martini (edition text + kritik), ed. Ulrich Tappay, Miinchen 2009, s. 78-91. Cesky preklad
vznikl v rdmci dlouhodobé podpory vyzkumné organizace RVO: 68378076.

! Srov. faksimile publikované ve studii Petry RicHTER: A Music-Political Confession. Bohuslav Martinii’s
Memorial to Lidice, Czech Music Quarterly (2008), ¢. 3, s. 38.

2 Milo$ SAFRANEK: Bohuslav Martinii. Zivot a dilo, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961, s. 217-218.
3 Srov. Stefan HANHEIDE: Pace. Musik zwischen Krieg und Frieden. Vierzig Werkportrdts, Barenreiter, Kassel
etc. 2007.

4 Srov. Harry HALBREICH: Bohuslav Martinii. Werkverzeichnis und Biografie, 2. vydani, Schott, Mainz
etc. 2007, s. 259 (H 296).
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I. Historické udalosti

Podnétem pro likvidaci Lidic se stal prazsky atentdt na Reinharda Tristana Eugena
Heydricha.® Heydrich, ro¢nik 1904, byl 27. zafi 1941 ustanoven zastupujicim fis-
skym protektorem Cech a Moravy, zatimco uradujici {§sky protektor Konstantin
svobodny pan von Neurath byl posldn na zdravotni dovolenou, protoZe si ve své
prazské funkci poc¢inal mdélo energicky. (Po nacistickém vpddu do Ruska se tato
funkce stala mimorddné vyznamnou kvli valeénému priimyslu.) Thned po nastupu
do uradu zavedl SS-Obergruppenfiihrer Heydrich, chrdnénec Himmlera a nacista
télem i dusi, stanné prdvo, vyhldsil vyjimecny stav a dal uvéznit a popravit mnoho
Cechtl na zakladé pouhého podezieni, Ze jsou snad pifslugniky hnuti odporu nebo
sabotéfi. Obyvatelé protektordtu mu brzy zacali fikat ,,blondat4 bestie“ nebo také
~prazsky kat“ Je tedy pochopitelné, Ze tvari v tvar tomuto bezpravi, brutdlni zvli
a utlaku vznikl v ¢eskoslovenské exilové vladé v Londyné vedené Edvardem Bene-
Sem plan atentdtu na Heydricha, ktery postupné nabyl konkrétni podoby. Koncem
prosince 1941 pristdli dva ¢eskoslovensti rotmistti Jozef Gabéik a Jan Kubi$ na
padécich v protektordtu, ovSem kvuli Spatnému pocasi nikoliv v Plzni, jak bylo
ptivodné pldnovano, nybrz asi 30 kilometr(i vychodné od Prahy pobliz Celdkovic.
Navzdory takto zménéné vychozi situaci se jim béhem nésledujicich péti mésicti
podafilo pokrocit v pfipravach natolik, Ze akce s krycim jménem ,,Anthropoid*“
mohla zacit. 27. kvétna 1942 dopoledne v 10.32 byl v Praze-Libni proveden atentat
na Heydricha, kterého jeho Sofér vezl ve sluzebnim voze, otevieném zeleném ka-
brioletu zna¢ky Mercedes, do jeho uredniho sidla na prazskych Hrad¢anech.
Gabciktv samopal sice selhal, ale stfepiny KubiSovy bomby zasdhly Heydricha
do zad a spolu s kusy polstrovani opéradla auta, které pronikly do rany, zptisobily
sepsi, jiZ ,,prazsky kat“ pres veskeré usili 1ékart 4. Cervna 1942 v 7.30 rdno podlehl.

Utad fi$ského protektora, ale i berlinsti vrcholni predstavitelé reagovali na
atentdt jako pominuti. Heydrichtiv zdstupce Kurt Daluege dal v Praze uvéznit vice
nez tisicovku piislusnikt ¢eské inteligence jako rukojmi a béhem odvetnych akci
nechal popravit celkem 1537 osob.® Sdm Hitler neprodlené vypsal odménu ve vysi
jednoho milionu t{$skych marek za dopadeni atentdtnikd - kteii se skryvali
v krypté prazského kostela Cyrila a Metodéje a kratce pfed dopadenim piislusniky
jednotek SS spachali sebevrazdu - a Joseph Goebbels si zapsal do deniku to, co
si tehdy nepochybné myslelo celé nacistické vedeni:

~Musime si uvédomit, ze takovyto atentdt by se mohl stat vzorem k ndsledovani,

pokud bychom proti tomu nepostupovali nejbrutalnéjsimi prostredky.“?

5 Srov. Andrzej Kaminski: Nationalsozialistische Besatzungspolitik in Polen und der Tschechoslowakei
1939-1945. Dokumente, Universitat Bremen, Bremen 1975; Uwe NAUMANN (ed.): Lidice. Ein bohmisches
Dorf, Roderberg-Verlag, Frankfurt a. M. 1983; Stanislav F. BErToN: Das Attentat auf Reinhard Heydrich vom
27. Mai 1942. Ein Bericht des Kriminalrats Heinz Pannwitz, Vierteljahrshefte fiir Zeitgeschichte 33 (1985),
€. 4, s. 668-707; Helmut G. Haasis: Tod in Prag. Das Attentat auf Reinhard Heydrich, Rowohlt, Reinbek 2002;
Peter STEINKAMP: Lidice 1942, in: Orte des Grauens. Verbrechen im Zweiten Weltkrieg, Gerd R. Ueberschar
(ed.), Primus, Darmstadt 2003, s. 126-135.

¢ Tento pocet uvadéji Kaminski, Nationalsozialistische Besatzungspolitik (viz pozn. 5), s. 182; NAUMANN,
Lidice (viz pozn. 5), s. 49; Haasis, Tod in Prag (viz pozn. 5), s. 133; naproti tomu Ralph Georg ReuTH: Joseph
Goebbels. Tagebiicher 1924-194S5, sv. 4, Piper, Miinchen 1992, s. 1880, uvddi ¢islo 1331.

7 Wir miissen uns klar dariiber sein, daf} ein solches Attentat Schule machen wiirde, wenn wir nicht mit
brutalsten Mitteln dagegen vorgehen wiirden.“ ReUTH, Joseph Goebbels. Tagebiicher (viz pozn. 6), s. 1799
(zapis z 28. kvétna 1942).
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S témito brutdlnimi prostfedky se svét sezndmil 9. a 10. ¢ervna 1942. To, Ze se
pfitom tykaly pravé vesnice Lidice, bylo tragickym dtsledkem nepravdivé a pfislu-
hovaci SS bliZe neprovéfené zpravy, podle niZ se zde méli zdrZovat oba atentdtnici.®
9. Cervna 1942, v den, kdy se konal statni pohteb Reinharda Heydricha v Berliné,
sdélila berlinska SS vecer v 19.45 prazskému veliteli SS telefonicky zprdvu,

,[...] Ze na zdkladé rozhovoru s viidcem se md v obci Lidice jesté tohoto dne po-
stupovat takto: 1. VSichni dospéli muzi budou zastreleni, 2. vSechny Zeny budou
poslany do koncentrac¢niho tdbora, 3. déti budou shromdazdény a v pripadé, zZe
budou schopny ponémceni, posldny do SS-rodin v fisi. Ostatni budou predany
na vychovdni jinam. 4. Obec bude vypdlena a srovndna se zemi. Pfitom je nutnd
asistence hasicl.”

Tato hrizna akce zacala 9. Cervna 10 minut pred piilnoci a trvala az dlouho do
10. ¢ervna. Zavrazdéni byli 173 muzi, 198 Zen bylo odvleceno do koncentracniho
tabora Ravensbriick, a 98 déti, které byly ndsilné odtrZeny od svych matek, odeslali
nacisté vlakem do Lodze; jesté predtim zméfili a zdokumentovali objem jejich hlav.’
10. Cervna v 7 hodin rdno byly zapdleny prvni ze zhruba stovky domt, a zbytky
zdi, které zlistaly stat po pozdru, byly poté vyhozeny do povétii. Podle udajt Pa-
matniku Lidice prezilo valku 143 lidickych Zen a pouhych 17 déti."®

Mezindrodni svét reagoval s hriizou a zdé$enim: Ceskd exilova vldda prany-
fovala vyhlazeni Lidic prostfednictvim BBC jako ,vrchol barbarstvi“, Londynské
Times a Neue Ziircher Zeitung z 11. Cervna vyjadrily litost nad nevinnymi obétmi.
Mezindrodni PEN-klub rozeslal dopis vS§em svym ¢lentim, v némz jim pfipominal,
Ze je jejich ,,dkolem nalézt slova, aby se navzdy uchovala upominka na tento akt
barbarstvi“.!! Heinrich Mann zacal poté psat v kalifornském exilu romdn Lidice,
Bertolt Brecht slozil v roce 1942 pisent o Lidicich a v roce 1943 natocil spolu
s Hannsem Eislerem a Fritzem Langem film Hangmen Also Die [Také kati umiraji].

II. Vznik dila

Bohuslav Martinti, ocejchovany nacistickym reZimem jako ,,zvrhly umélec*, po
roce 1939 osobné zasazeny hitlerovskou valkou a donuceny k titéku do amerického
exilu, se béhem prdzdninového pobytu v Darienu ve staté Connecticut zfejmeé velmi
zahy dozvédél o tragickych uddlostech v Lidicich a byl jimi vice nez otresen. Jak
napsal Harry Halbreich,!? Martinti zdéseni a otfes se mozna bezprostfedné promitly
do Larga z jeho prvni symfonie, na niZ tehdy pracoval a jejiz pomalou treti vétu
komponoval mezi 27. ¢ervnem a 14. cervencem 1942. Prosbu ¢eskoslovenské exi-

8 Srov. BERTON, Das Attentat auf Reinhard Heydrich (srov. pozn. 5), s. 688nn. a STEINKAMP, Lidice 1942
(viz pozn. 5), s. 117. Radiogramy do Anglie byly odeslany z lomu u vesnice Lezdky u Pardubic. Vzapéti
poté, co byla nalezena vysilacka, byla nacisty 24. cervna 1942 srovndna se zemi i tato obec ¢itajici osm domti,
a 34 muzq, zZen a déti, kteri zde zili, bylo zastfeleno; srov. Haasis, Tod in Prag (viz pozn. 5), s. 162.

> Srov. vzpominky Emilie Chvalové, in: NaUMANN, Lidice (viz pozn. 5), s. 10.

10 http://www.lidice-memorial.cz (srpen 2009)

I Cit. dle NAUMANN, Lidice (viz pozn. 5), s. 62.

12 HALBREICH, Bohuslav Martinii (viz pozn. 4), s. 233; srov. téZ Peter ANDRASCHKE: Bohuslav Martinii. Musik
gegen Krieg und Zerstdrung, in: Music and Society in the 20th Century (= Slovenski glasbeni dnevi 1998),
Primoz Kuret (ed.), Ljubljana 1998, s. 133nn.
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lové vlddy, aby napsal samostatné dilo k ucténi pamatky Lidic, ovSem skladatel
tehdy nesplnil. Je sice zndmo, Ze v srpnu 1942 vypracoval skicu kompozice o Lidi-
cich - dnes bohuzel nezvéstnou,!'* avsak poté v dalsi praci nepokracoval. K tomu,
aby se dokdzal emociondlné vyrovnat s témito straSnymi udalostmi, poteboval ztej-
mé urcity ¢asovy odstup. KdyZ se na ného v 1été 1943 - podobné jako na dalsi skla-
datele - obratila Americkd spole¢nost skladateli [American League of Composers]
s vyzvou k napsani dila souvisejictho s vdlkou a kdyZ pfitom, jak se zd4, znovu zmi-
nila téma Lidic, zkomponoval Martinti v relativné kratké dobé Pamdtnik Lidicim,
ktery podle datace v partitufe dokoncil 3. srpna 1943. Milo§ Safranek pise, Ze sklad-
ba byla ziejmé zamyslena jako stfedni dil triptychu,!* ktery mél nést ndzev RAF
[Royal Air Force]; obé krajni ¢4sti cyklu ovSem skladatel nakonec nerealizoval.
Mezi lidickym masakrem a kompozici, kterd jej pfipominala, uplynul vice nez
jeden rok, v némz se mezitim zacal rysovat konec vdalky. Od ¢ervna 1942 do tinora
1943 zufila bitva o Stalingrad, kterd skoncila totdlni pordZkou némecké armddy
ardzem pripravila Hitlera o povést neporazitelného vojevtdce. Jiz v listopadu 1942
dorazily britsko-americké jednotky do Maroka a do Alzirska a jejich bojové nasazeni
vedlo o Sest mésicti pozdéji ke kapitulaci némeckého vojska v severni Africe. Mezi
10. a 17. srpnem 1943 ndsledovalo dobyti Sicilie spojeneckymi jednotkami, které
rozhodnym zptisobem piispélo k padu italského diktdtora Mussoliniho a k nésled-
nému zruseni vale¢ného spojenectvi Itdlie s nacistickym Némeckem. Téméf ve stej-
né dobé, v Cervenci 1943, zacala posledni marna ofenziva némeckych jednotek proti
Sovétskému svazu s ndzvem ,,Operace Citadela“ v Kurském oblouku. Z Hitlerovy
Gtocné valky se poté ¢im ddl vice stdvala valka Ustupova a obrannd. Celkovy vyvoj
vale¢nych udélosti tedy ddval vSem utlatovanym a trpicim nadéji, Ze piizrak valky,
zabijeni a vrazdéni brzy skonci, opét zavlddne mir a bude mozny ndvrat z exilu
do vlasti. Martint Pamdtnik Lidicim za¢ind v ¢ moll a kon¢i v C dur. Je to ndhoda
harmonického pldnu, anebo optimistickd a odvahu vzbuzujici tviréi reflexe?

III. Poznamky ke kompozici'®

Pamdtnik Lidicim trva necelych devét minut a je jednim z nejkratSich dél Bohuslava
Martint pro velky orchestr. Z kompozi¢niho hlediska koresponduje tato stru¢nost
s intenzitou hudebniho vyrazu. Jinak feceno, v krajnim piipadé sta¢i jenom nékolik
madlo not, jezZ hudebné vyjadii cely romdn. K tomu tfi priklady:

Priklad 1: prvni takt

Prvni takt (notovy priklad 1) zacina v ¢ moll, neboli v osudové téniné Beetho-
venovy 5. symfonie, jeho klavirni sonaty op. 13 Patetické, anebo také v téniné stred-
niho dflu 4rie Maxe z 1. d&jstvi Weberova Carostrelce, v niZ se zpiva: ,Mne temné
sily v moci maji, a vSude vlddne zkaza, klam*. Volbou téniny ¢ moll navozuje Mar-
tinti vyrazové pole ,.hrtiza, dés a tizkost*“, jez je v prvnim taktu podtrzeno hlubokou,

13 SAFRANEK, Bohuslav Martini (viz pozn. 2), s. 247.

14 Tamtéz, s. 247.

15 Nasledujici vyklad se opird o vydani partitury Lidic pofizené v nakladatelstvi Melantrich v Praze 1946,
Cislo ploten M.276.
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Notovy priklad 1:
Bohuslav Martind,
Pamdtnik Lidicim, t. 1

temnou a ponufe plisobici polohou dechovych a smyc¢covych ndstroji v ivodnim
akordu - ténovy prostor se otevira do vyssi polohy teprve na paté dobé, kdy se po-
catecni akord ¢ moll kombinuje s akordem cis moll. Dilezitou roli v této souvislosti
hraje i Martinti uziti tam-tamu - biciho ndstroje, jehoZ zaznéni popsal Hector
Berlioz ve své ucebnici instrumentace jako moment ,,nejvyssi hrizy*, nastroje, ktery
se podle Frangoise Augusta Gevaerta nejvice hodi pro ,,scény hriizy a smrti“!¢ -

16 Hector BerLIOZ: Instrumentationslehre, dopliiky a revize Richard Strauss, Leipzig 1955, dil 2, s. 422;
Francois Auguste GEVAERT: Neue Instrumenten-Lehre, pieklad do némcéiny Hugo Riemann, Leipzig 1887,

s. 341.

Ja Adagio
i — T s
Flant] ;\ . =
m (== ——
@ e <
=" =
Ohaj 1 % :,: - —_—
Corne inglese % % - e
[

1
o
Clarinetti in Si

{
al

-

Fagotti I
P
:] T
Corni in Fu
I ¥ =
i oo et 5
bl
: e _¥5 3 |%
Trombe in Do & I =
Tromboni I[ S Ghy bR — S S Ghy bR — ‘—Eizé.i
Wf
2 =
o 'T‘ulw, y .
m!ﬁ.. i
Timpani iﬁﬁ:s =i
a,c7
Gran Cassa [} —§ —F - —_—
& Platti & 2 T
Tam-Tam
Arpa
Plano
P
—
1 ( ¥ —
Vialini
=
" ' gt tg
Vinke k- == S
S 1
vi e Rl e o
i1 F
e
. dive
y T — -
Contrabbassi ff—g iy e At
Sf= —
z 7



10 Klaus Dége

a jenZ si navzdory proméndm doby podrZel onen vyrazovy obsah hrlizy a izkosti
i v kompozicich 20. stoleti: pfipomenime jenom operu Hanse Wernera Henzeho
Der Prinz von Homburg."’

Priklad 2: takty 2-4

Jemny zvuk dfevénych dechovych ndastrojt (klarinett a fagott) v taktech 2-4
(notovy priklad 2a) ndpadné kontrastuje s prvnim taktem; vedeni hlasti, pripo-
minajici varhanni a chrdmovou sazbu (pritahy, prichodné noty), poukazuje bez-
prostfedné k chordlu a k chordlni idiomatice. V melodickém priibéhu obou téchto
takt(i pritom Martinti pfinejmensim dvojim zptisobem hudebné odkazuje na existu-
jici choralni a cirkevni ndpévy. Prvnich pét tonti prvniho klarinetu a prvniho fagotu
se vztahuje k ¢eskému svatovaclavskému chordlu (,,Svaty Vaclave®), pochazejici-
mu snad z 12. stoleti, avSak poprvé pisemné a pramenné dolozenému v 15. stole-
t1,'8 ktery zvlasté od druhé poloviny 19. stoleti fungoval jako hudebni symbol Ces-
stvi a ceského naroda. Roku 1914, kratce po zacatku 1. svétové valky, slozil Josef
Suk Meditaci na starocesky chordl Svaty Vdclave op. 35a. Josef Bohuslav Foerster
zkomponoval v roce 1928 kantatu Svaty Vdclav, urcenou K tisicimu vyroci umrti
svétce, pripominanému 28. zari 1929. V souvislosti s nacistickym vpadem do
Sovétského svazu vytvoril Vitézslav Novadk v roce 1941 Svatovdclavsky triptych.
A v roce 1940 namaloval Martinti bratr FrantiSek obraz svatého Vdclava na zed svého
domu ve skladatelové rodném mesté Policce a pripsal k nému slova ,,[...] nedej
ndm zahynouti“"

Ndapév chordlu existuje ve dvou verzich, jednak ve verzi gradualu z roku 1473
(notovy priklad 2b)?® a jednak ve verzi kancionalu z roku 1864 (notovy priklad 2c).*
V taktech 2-4 Pamdtniku Lidicim Martinti kompozicné zietelné navazuje na poz-
déjsi verzi, a to na misto, kde stoji v prvni strofé slova ,,pros za nds Boha, svatého
Ducha“ a v paté strofé slova ,,nedej zahynouti ndm ni budoucim®.? To, Ze Martint
na rozdil od Suka, Foerstera ¢i Novdka melodii chordlu necituje doslovné, ale pouze
parafrdzuje, mu dovoluje volnéjsi pojedndni melodického materidlu. V t. 3 proto
mohl pripojit k svatovaclavské melodii pokracovdni, které nabyva funkce dalsiho
volného citdtu, tj. prvnich sedmi tént ze stfedovékého hymnu Dies irae, dies illa
(notovy priklad 3). Tato dvoji hudebni prfipominka svatovaclavského choralu a na-
pévu Dies irae ma hluboky smysl: ndrodni se stdvd univerzalnim, masakr v Cechach
se méni v hriizu a zdéseni pro cely svét.?

17 Srov. Annette FORGER: Verherrlichung eines Trdumers — Anmerkungen zu Hans Werner Henzes Oper
,Der Prinz von Homburg*, Frankfurter Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 4 (2001), s. 54n.

18 Srov. stat Svaty Vdclave, in: Slovnik ¢eské hudebni kultury, Jiti Fukag, Jiti VyslouZil, Petr Macek (ed.),
Editio Supraphon, Praha 1997, s. 887-888 a Jaroslav PoHANKA: Déjiny ceské hudby v prikladech, ptiloha
,Pozndmky a bibliografie“, SNKLHU, Praha 1958, s. 3. K recepci Vdclava jako ndrodniho symbolu srov.
Ferdinand SeisT: Der heilige Herzog Wenzel, in: Lebensbilder zur Geschichte der Bohmischen Lander, sv. 4,
R. Oldenbourg Verlag, Miinchen 1981, s. 9-21, a Kristina KaLLERT: Landesheilige in Bohmen. Das Denkmal
und die Denkmdler, in: Deutsche und Tschechen. Geschichte - Kultur - Politik, Walter Koschmal, Marek
Nekula, Joachim Rogall (ed.), C. H. Beck, Miinchen 2001, s. 162.

19 Viz RICHTER, A Music-Political Confession (srov. pozn. 1), s. 42 a ANDRASCHKE, Bohuslav Martinu. Eine
Musik gegen Krieg und Zerstorung (srov. pozn. 12), s. 137.

20 Pretisténo podle PoHANKY, Déjiny ceské hudby (srov. pozn. 18), s. 1.

2 Kanciondl cili kniha duchovnich zpévii pro kostelni i domdci poboznost, dil Il, Praha 1864, s. 139-140.
22 Podle PoHaNky, Dejiny ceské hudby (srov. pozn. 18), s. 1.
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Notovy priklad 2a-2c: Pamdtnik Lidicim, t. 2-4, Svatovdclavsky chordl, verze 1473 a verze 1864
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Priklad 3: takty 7-11

Po spiSe statickém déni v taktech 1-6 vndseji takty 7-11 systematickym ryt-
mickym zmens$ovanim notovych hodnot v klaviru (¢tvrtky — osminy - osminové
trioly) do hudby pohyb (notovy priklad 4), co do vyrazu jsou v$ak Uzce spojeny
s takty tvodnimi. Basové tény c-b-as-ges-f predstavuji takzvany , frygicky sled”,
neboli uryvek cirkevni téniny, s niZ byly od dob Heinricha Glareana ptes Johanna
Georga Sulzera aZ k opernim diliim poc¢dtku 20. stoleti spojovdny smutek, bolest

% Hartmut LUck ve stati ,,Musik iiber Guernica und Lidice...“ Zu Kompositionen von Luigi Nono, Walter

Steffens, Bohuslav Martint und Aribert Reimann, in: Osnabriicker Jahrbuch Frieden und Wissenschaft 5
(1998), s. 103, spatfuje v této dvoji hudebni nardzce obraz ,netiprosného osudu a zdroven hnévu*; svato-
vaclavsky chordl pfitom interpretuje jako ,,piseil o svobodé*.
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Notovy priklad 4: Pamdtnik Lidicim, t. 7-11
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a zoufalstvi.?* A nad tim znéjici harmonické vrstvy se nachdzeji pokazdé v trito-
novém vztahu, jehoz konotace se smrti, hfichem a zkdzou se vyvinuly a udrzely
po staleti (t. 7, smycce a dreva: C dur/lesni rohy: Fis dur; t. 8 v téZe instrumen-
taci: B dur/ E dur; t. 9 As dur/D dur; t. 10: Ges dur/C dur). Tento interval je
v Pamdtniku vyrazné exponovdan jesté jednou, a to v t. 27 jako moment bolesti
po prvnim litanickém zpévu viol a violoncell (notovy priklad 4).

24 Srov. Thomas ScHMIDT-BESTE: Modus, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. vydani, Sachteil
sv. 6, Kassel etc. 1997, odst. 397-435 (zde: 418nn.) a Johann Georg SuLzer: Allgemeine Theorie der Schonen
Kiinste, sv. 2, Leipzig 1774, s. 902.
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Notovy priklad 5: Pamadtnik Lidicim, t. 11-15
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Také nésledujici takty 11-15 (notovy priklad 5), prindsejici prvni Siroce roz-
machly melodicky impulz, podporuji sémantické vyrazové pole taktt pfedchozich:
proti ,,vzdechim* v dechovych ndstrojich a vysokych smy¢cich stoji pétkrat opa-
kovana kvarta f-b ve violoncellech, kontrabasech a tympdanech, neboli interval,
ktery je charakteristicky - pfipomenme v této souvislosti piislusné pisné z Chlap-
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Notovy priklad 6: Pamdtnik Lidicim, t. 117-124
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cova kouzelného rohu Gustava Mahlera - pro vojenskou hudbu a tim zdroven pro
vélku a utrpeni.

Takty 1-15 funguji jako expozice. V8e, co v nich zazni, vyuziva Martinti i v dal-
$im prabéhu skladby, at jiZ se jednad o reminiscence na chordl, o vrstveni ¢i sled
dvou navzdjem disonujicich harmonif jako v prvnim taktu, nebo o stiiddni kontras-
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tujicich ndstrojovych skupin a kontrastujici faktury, jez ptfipomind koncertantni
techniku Dvojkoncertu. Celek formy je zaloZen na stupnovani, v jehoZz priibéhu se
rozvinou nové momenty, jako napriklad zddnlivé odleh¢end quasi taneéni varianta
chordlu se sextovymi paralelami v taktech 18-21 anebo litanicky néarek takti 26-40.
To, co zaznélo na zacdtku, se zintenziviiuje a vyrazové umocnuje uplatnénim no-
vych protihlasti a doprovodnych figur, jako naptiklad v taktech 43-62 a poté znovu
v taktech 84-117, pfipominajicich zacatek dila. Cilem celého stupniovdni je zavérec-
ny oddil takt 117-135.

0ddil za¢ind vzestupnym skokem velké septimy ve forte unisono, jenz ptsobi
jako pronikavy vykiik (notovy priklad 6). Tento ticin je podpofen tam-tamem, ktery
je zde exponovan opétovneé poté, co zaznél na samém zacdtku v taktu 1. Vykitik
vyusti v t. 199 do kvint-oktdvového souzvuku nad basovym ténem F. V taktu 120
zacind od vynechané mollové tercie pfedchoziho souzvuku as dal$i motiv, jehoZ
rytmus a terciovy sestupny krok zni témér jako citdt ,osudového“ motivu
z Beethovenovy P4té symfonie. V literatute o Lidicich je tento motiv interpretovan
predev§im v souvislosti se znélkou zprdv v némcing, které zacala britskd BBC
znovu vysilat od poloviny ledna 1941. Zprdvy zacinaly Ctyfmi Udery tympdanu:
kratce - krdtce - krétce - dlouze, coz byl signdl Morseovy abecedy pro pismeno
,V*“, neboli pro pismeno znacici ,,vitézstvi“ (“victory” - vysilani mélo také nazev
“v-compaigne”). Prislu$ni redaktofi BBC si museli byt od zacdtku védomi toho,
Ze pismeno ,,V“ v Morseové abecedé se rytmicky shoduje se zac¢dtkem Beethove-
novy Paté symfonie; z hlediska sémantického tedy tehdy znamenalo dvoji: ,,Pozor,
Némci prichdzeji“ a , Victory, my zvitézime*,

Minil tedy Martinti timto motivem ,,vitézstvi“? Harmonické vyusténi do C dur
v taktech 130-135, které se jevi jako pfipomenuti nadéjného principu ,,per aspera
ad astra®“, se tomu zdd nasvédcovat. Anebo mél naopak na mysli vyznam
,Beethoven a nebezpeci“? Neustdlé harmonické stfiddni akordid ¢ moll a cis moll
v taktech 125-129, poukazujici k ivodnimu taktu skladby, hovoti zda se pro tuto
druhou moZnost.

Podivejme se proto jesté jednou na prislusné takty (notovy priklad 7). Motiv
v t. 120, o ném?Z je zde tec¢, neni ve skute¢nosti citdtem z Beethovenovy Paté sym-
fonie v piisném slova smyslu. Lisi se intervalovym sloZenim (Martin{i: mald tercie;
Beethoven: velka tercie), metrickou strukturou (Martint: notace v triolach, v niz
tfet{ tén osminové trioly pfipadd na metrickou pocitaci dobu; Beethoven: notace

Notovy priklad 7a-7b: Pamdtnik Lidicim, t. 120 a t. 121-123
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Notovy priklad 7c: Ludwig van Beethoven, Symfonie ¢. 5, t. 1nn.
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v osmindch, v niZ na metrickou pocitaci dobu pripadd druhy tén) a posléze i téno-
vymi vySkami (Martinti: as-f ; Beethoven: g-es). Pivodni ténové vysky Beethovenova
motivu se vSak u Martinti presto objevuji - v rytmicky zménéné podobé, a to ve
violdch v taktech 121-122. V ténech f-d je pak naznaceno i ptivodni pokracovani
»osudového motivu“ ze zacdtku symfonie.

Tato zjisténi piipoustéji vlastné pouze jediny zdvér: Martint ,,cituje“ dvakrat
- nejprve signdl ,, Victory“ jako symbol touhy po vitézstvi, a poté ptivodni motiv
z Beethovenovy symfonie jako symbol ohrozené kultury, kterou je tfeba zachrdnit.
To ndm ptipomind jeho slova:
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,[Je tfeba] vtile, rezistence, odporu, snahy a usilovné vile udrzeti se, nepoddati se
hroznym zpravdm, zachovati svoje presvédceni a viru v pravé hodnoty lidskosti
a civilizace tak tézce dobyté a nyni tak ohrozené.“*

Martint Pamdtnik Lidicim tak neni pouze hudebnim vyrazem zdrmutku a zdé-
Seni nad hrtiznym nacistickym zlo¢inem, ale je zaroven obecné platnym naléhavym
volanim po ,,svobodném duchu, svobodném lidstvi®.2°

prelozila Jarmila Gabrielovd

% Cit. dle Jaroslav MiHULE: Bohuslav Martinii, Praha 1966, s. 39. Petra Richter se naproti tomu domniva,
Ze citat Beethovena v Pamdtniku Lidicim musi byt chdpdn jako motiv hriizy; srov RICHTER, A Music-Political
Confession, s. 43, pozn. 1: “[...] the Beethoven quotation in Memorial of Lidice must be seen as motif
of fright [...]"

26 Slova Bohuslava Martinti; cit. dle SAFRANEK, Bohuslav Martini (srov. pozn. 2), s. 218.
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Das entsetzliche Grauen zum Ausdruck gebracht
Anmerkungen zu Martintis Memorial to Lidice

Klaus Doge (1)

Bohuslav Martintis Memorial to Lidice gehort zur Gruppe jener Kunstwerke, die mit den grau-
envollen Schrecken des Zweiten Weltkrieges in Zusammenhang stehen. Den Hintergrund fiir
sein Werk bildete die Vernichtung des tschechischen Dorfes Lidice am 9.-10. Juni 1942 durch
SS-Truppen. In seinem Beitrag befasst sich Klaus Doge mit den historischen Ereignissen d.h.
mit dem Prager Attentat auf den stellvertretenden Reichsprotektor von Bohmen und Mdhren
Reinhard Heydrich am 27. Mai 1942 und seinen Folgen sowie mit der Entstehungsgeschichte
des Werkes in den Jahren 1942-1943. Den Kern seiner Ausfithrungen bildet eine semantische
Analyse von Martintis Memorial, die sich vor allem auf die Symbolik der Tonarten und Instru-
mente (c-Moll, Tam-Tam), rhetorischen Figuren und Intervalle (,,phrygischer Gang®, Tritonus)
sowie musikalischen Zitate oder Reminiszenzen (Sankt-Wenzels Choral, Hymnus Dies irae
dies illa, Anfangstone der Fiinften Sinfonie Beethovens) stiitzt. In der Interpretation von Klaus
Doge bringt Martintis Komposition nicht nur musikalische Trauer und Entsetzen iiber die
Schrecklichkeit nationalsozialistischer Verbrechen zum Ausdruck, sondern ist zugleich auch
- mit den Worten des Komponisten gesagt - ein allgemeingiiltiger Ruf nach der , Freiheit des
Geistes, Freiheit der Menschheit*.

Der vorliegende Beitrag ist urspriinglich im Sonderband ,,Bohuslav Martind“ der Musik-
Konzepte (Neue Folge) XI/ 2009, edition text + kritik Miinchen 2009, S. 78-91 erschienen.
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