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Ke kontextu uvah Josého Gila o sériich
v Cunninghamovych choreografiich'

1.

José Gil (*1939) ndlezi k nejvyraznéjSim postavam portugalské filosofie nékolika
poslednich desetileti, a to jak v souvislostech domaciho, portugalského myslen-
kového prostredi, tak i prostredi mezindrodniho. Na jeho mysleni méla zdsadnfi
vliv soudoba francouzska filosofie, zejména filosofie Gillese Deleuze, se kterou se
ddvérné obeznamil v dobé svého studia a pedagogického a védeckého plsobenf
v Pariziv 80. letech (Université de Vincennes a Saint-Denis a Collége international
de philosophie). Gilova akademicka kariéra pozdéji ispésné pokracovala v Portu-
galsku na Universidade Nova de Lisboa, a to az do roku 2009, kdy se stal emerit-
nim profesorem. Mimo poststrukturalismu a fenomenologie ovlivnily smérovanf{
jeho mysleni také nékteré vyznamné koncepty novovéké filosofie, zvIasté Leibni-
zova monadologie a Kantova kriticka filosofie. Gilova pocetnd filosofickd pojedna-
ni v§ak dokladaji nejenom velkou tematickou si¥i problémd, ke kterym je schopen
se originalnim a ddikladnym zplsobem vyjadfit, ale i schopnost zohlednit ve svych
Uvahach rozmanitost aktudlnich myslenkovych proudt a impulsg.

Vyznamnou ¢ast Gilovy tvorby predstavuiji pojednani z oblasti filosofie téles-
nosti, nejobsdhlejsim z nich je kniha Metamorfézy téla,” jez byla pozdéji publiko-
véna také francouzsky a anglicky. Zna¢nou pozornost vzbudily téZ Gilovy reflexe
politickych a spolecenskych skute¢nosti a proces(, zejména kniha Portugalsko
dnes: strach existovat.? Dlouhodobé se Gil vénuje i reflexim povahy uméni. Pred-
métem jeho Uvah je literatura, zastoupena zejména tvorbou Fernanda Pessoy,*
ale i dily dalsich spisovatel(, napriklad Antoina de Saint-Exupéryho.® Velkou po-
zornost vénuje Gil modernimu malistvi, zvlasté tvorbé Marcela Duchampa® a Ka-
zimira Malevice,” ale také tvorbé dalSich umélcd, napriklad Josepha Beuyse di
Vasilije Kandinského.® Dily zminénych umélcd se Gil zabyva v souvislosti s prizku-
mem samotného principu uménia s rznymi zplsoby odhalovani tohoto principu.
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Hledisko filosofické estetiky se prosazujeiv Gilovych textech vénovanych tanci. Gil
se v téchto studiich zabyva proménami choreografickych postupd od klasického
baletu pres moderni pojetiaz k postuptm soudobym ¢i postmodernim v kontextu
obecnych otdzek specifi¢cnosti asoprostoru, v némz se tancené pohyby odehra-
vaji, pojeti tanecnikova téla i samotného vyznamu, ktery je tancici télo schopno
vyjadrovat. | Gilovy Givahy vé&nované tanci, jez byly shrnuty v knize TotdlIni pohyb.
Télo a tanec,® se opiraji o rozbor tvorby riiznych umélcd a umélkyn, zvlasté Marthy
Grahamové, Vaslava Nijinského, Steva Paxtona, Yvonne Rainerové a Piny Bauscho-
vé. Nepochybné nejvyznamnéjsi roli vSak v Gilovych tdvahach o tanci hraji rozbory
postupt amerického tanecnika a choreografa Merce Cunninghama.

2.

Pouziti terminu ,,série* v Gilové rozboru Cunninghamovych choreografickych po-
stupd vychazi z Deleuzovych tvah. Deleuze povazuje vztah elementd dvou odlis-
nych sérii za podminku existence struktury,”® napriklad struktury ustavujici se mezi
,,oznadujicim* a ,,oznacovanym‘" Na vztah elementd odlisnych sérii upozorriuje
Gil v souvislosti s Cunninghamovymi choreografiemi opakované. Struktura téch-
to choreografii je utvarena pfilezitostnym vztahem mezi sérii pohybovou a sérif
hudebni, vztahem mezi sérii pohyb jednoho tanciciho téla a sérii pohybl jiného
tanciciho télaivztahem mezi sérii tancenych pohybd a sérii zvukovou ¢i barevnou.
Tyto série vytvareji — Feceno tentokrat s Deleuzem a Guattarim — rovinu ,,imanen-
ce“” neboli rovinu koherence heterogenniho, kterd je rovinou pohyb nesluditel-
nych v urcitém organickém téle, ale i rovinou predmétd, obrazd a ténd. Aniz by
mezi sériemi na roviné€ imanence existovaly ,,analogie” &i ,,podobnosti“, rozvije-
ji se mezi nimi ,,koexistence*, ,,konzistence* ¢i ,,setkani*, to znamena ,,vztahy“®
toho, co je riiznorodé.

Rovina imanence tanceného pohybu je v Gilovych formulacich zéroveri rovinou
vzdjemné identifikace pohybu a mysleni ¢i také pohybu a emocionality, protoze
tato rovina nepfrijima vnéjsi elementy ¢i presnéji feceno vyvstava ze zvlastniho
nasketismu‘, kterym je ,,negace‘ cehokoli,” co prichdzi zvnéjsku. Toto vyloucenf
cehokolivnéjsiho ztanceného pohybuje ostatné Gstfednim momentem Gilova po-
pisu radikality Cunninghamova pfistupu. Gil poukazuje na to, Ze na rozdil od rady
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modernistickych choreografli vylu¢uje Cunningham z tance jakoukoli expresivitu
zazivanych citl &i reprezentaci predmétl nebo pribéhl. Neboli: Cunningham za-
brariuje vnéjsimu i ,,vnitfnimu® mimetismu, tedy jak ndpodobé predmétd ¢i pribé-
hd, tak citl. Na této charakterizaci Cunninghamova pojeti tance jako ocisténého
od toho, co v Zivoté zazZivame ¢i vnimdme, je zaloZena Gilova myslenka obdobné-
ho vyvoje malifstvi a tance ve 20. stoleti. Obdobné jako se nékteri vyznamni ma-
liti 20. stoleti, napriklad Mondrian ¢i Malevig, ve svych obrazech zbavuji predmé-
td, dospivéd Cunningham - i kdyz ve srovnani s témito maliti o nékolik desetileti
pozdéji — k ,,vyprazdnéni“®® pohybd. Pohyby v Cunninghamovych choreografiich
jsou prazdné, podobné jako jsou prazdné abstraktni malifské vytvory. Gil zdlraz-
ruje, Ze tohoto vyprazdnéni tancenych pohybl dosahuje Cunningham predevsim
zaclenénim principu nahody a vyloucenim sekvenci pohybd, které souviseji s or-
ganickym usporadanim téla a jeho funkcemi.” Na zakladé téchto principl vyvsta-
vaji v tancicim téle, ¢i presnéji feceno prostrednictvim jednotlivych ¢asti tohoto
tanciciho téla, autonomni série pohybd, divergentni série protinajici se vyhradné
v urditych ,,strukturalnich bodech*,”® to znamena série vytvarejici konzistenci riz-
norodého.

Organicky charakter pohybd, tedy svdzanost pohyb( s organickou télesnosti,
neprestavd podle Gilova pohledu implikovat expresivitu vnéjsiho vyznamu neboli
odkaz na pribéhy, do kterych je clovék v Zivoté zapleten, a predméty, s nimiz se ¢lo-
vékv Zivoté setkava, ale ani expresivitu - feknéme - vnitfniho vyznamu, to zname-
na expresivitu zazivanych citd. Gil v této souvislosti velice Uzce navazuje na pojeti
»télabez orgdni“ u Deleuze a Guattariho,” tedy na pojeti téla zbaveného organic-
kych funkci a vyvazaného z usporddani spojeného s témito funkcemi. Gil zddraz-
fiuje, Ze vzhledem k nutnosti zabranit vnéjsimu i vnitfnimu mimetismu tancenych
pohybli je zapotrebi se organickych sekvenci pohybd zbavit. Je zapotrebi pohyby
dekomponovat takovym zplisobem, Ze uz nebudou navzajem sluditelné v jednom
aktudlnim téle. Kdyz Gilovy formulace poukazuji na to, Ze rovina imanence je za-
roveri rovinou ,,virtudlniho“ téla,”® v némz heterogenita pohybovych sérif a sérif
dalSich typl nachdzi konzistenci, upominaji na Deleuzovo pojeti vztahu mezi ,,ak-
tudlnim“ a ,,virtudlnim“*' a také na vyjadreni Deleuze a Guattariho, ve kterych je
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rovina konzistence oznacena za ,,virtudlni rovinu neustdlé transformace,? jejimz
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prostfednictvim se ,,heterogenni elementy promériuji jeden na druhy“.? Gil rika,
Ze jednotlivé aktudlni pohyby tanecnika ve skutecnostivychazejiz,,monstrozity‘*
virtudlniho téla, ve kterém se tyto pohyby, to znamena autonomni série pohybli
jednotlivych ¢asti dekomponovaného tanecnikova téla, setkdvaji s pohyby ostat-
nich tane¢nikd. Gil upozorriuje na to, Ze pres autonomii jednotlivych sérii tance-
nych pohybl znamena virtualita ,,hlubokou kontinuitu“? téchto pohybd.

3.

To, Ze jsou tancené pohyby zbavovény vnéjsiho i vnitfniho mimetismu, tedy schop-
nosti prezentovat existujici predméty a vyjadrovat zazité pocity, vSak otevird
moznost odhaleni jiné expresivity, expresivity roviny imanence, tedy expresivity
samotné struktury choreografie. Gil poukazuje na to, Ze vyznam vyjadfovany tan-
Cenymi pohyby na této roviné uz vyplyva jediné z téchto pohybl samych, je s nimi
svazany zplsobem, jenZ umozriuje mluvit o ,,0smdze“ pohybd a jejich vyznamu
neboli 0 osmdze cinnosti téla a mysleni.?

Formulace tykajici se tohoto imanentniho vyznamu pohyb@ v Cunninghamo-
vych choreografiich navazuje na Gilovu tematizaci moznosti zachytit specificnost
tanec¢niho ¢i obecné receno uméleckého jazyka. Ve studii,,Cunninghamovy série*
poukazuje Gil na to, Ze vyznam tane¢niho pohybu u Cunninghama vyplyva z jeho
»gramatiky“ pohybd, tedy z jejich vzajemného usporadani.”” Tato gramatika da-
vajici pohybu jeho vyznam nenf odlisnd od jeho ,,rozdmychavani“ a ,,orientace‘.?®
Obecnym problémem umélecké gramatiky a uméleckého lexika se Gil zabyva ze-
jména v pojedndni Uménf jako jazyk. Na prikladech vytvord moderniho maliFstvi,
konkrétné na prikladech Malevi¢ovych suprematistickych obrazd, ukazuje, Ze gra-
matika uméleckého jazyka spocivd ve vztazich i presnéji feceno v intervalech, na-
pétich i sildch plsobicich mezi nepredméty, jimiz se napfiklad moderni malifstvi
zabyva.” Lexikum tohoto jazyka, to znamend napriklad samy malirské nepredmé-
ty, o kterych Gil hovori jako o ,,barevnych masach* a zejména jako o ,,pocitcich®,
je dano jediné v ,,pohybu* jejich vlastnf ,,proliferace*?® v pohybu, v ném?z se pa-
sobici napéti &i sily realizuji. ,,Syntax‘ i ,,sémantika‘ suprematistického obrazu
ma ,,intervalovou“ povahu,’ je ddna vyhradné v napéti ¢i silach pdsobicich mezi
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nepredmétnymi elementy tohoto obrazu. Je zfejmé, Ze myslenka této intervalo-
vé, pohybové a v napétich spocivajici povahy malifského jazyka je velice blizka Gi-
lovym Gvahdm o tanecnim jazyce, napfiklad o jazyce Cunninghamovych choreo-
grafii.

Ve studii ,,Cunninghamovy série“ hovori Gil o tane¢nim jazyku také jako o ,,me-
tajazyku ¢i ,,metainfrajazyku‘.® To, Ze se o tanceném pohybu da hovorit jako
0 metajazyce, odpovidad tomu, Ze ve vyjadreni pomoci tohoto pohybu jsou popre-
ny ¢i prekroceny nejenom jakékolireferenty, tedy city ¢i predméty, se kterymijsou
obvyklé jazyky, zejména mluvené jazyky, svdzané, ale predevsim jsou zde popre-
ny rozliSitelné znaky a s nimi spojené rozlisitelné vyznamy. Tomuto rozliSeni mezi
mluvenym a tanecnim jazykem je vénovana zejména Gilova studie ,,Tanec a jazyk*.
Gil tu poukazuje na to, Ze na rozdil od mluveného jazyka nejsou v tane¢nim jazyce
dany identifikovatelné znaky, tedy ,,jednotky pohybu nesoucivyznam‘“.» Ddvodem
této skutecnosti je to, Ze prestoze mlzeme mluvit o vzajemné rozlisitelnych ta-
necnich ,,makroskopickych gestech, jsou tato makroskopickd gesta realizovdna
prostrednictvim tanecnich ,,mikroskopickych gest*, tedy nekonecné riiznorodych
zpUsobt provedeni, ve kterych je vyznam pohybu teprve uréovan.?* Jakakoli modi-
fikace pohybu v mikroskopickych gestech proto vede k modifikaci vyznamu toho-
to pohybu. Gramatika tane¢niho jazyka je tedy ,,paradoxni*, protoze jak sekvence
tohoto jazyka, kterymije vyjadfovan vyznam, tak pravidla vztahd mezi témito sek-
vencemijsou vytvareny samotnym pohybem.* A pravé vzhledem k tomu, Ze s tan-
cem jsou neodmyslitelné spojend mikroskopickd gesta, tedy nepocetné individual-
ni variace pohybovych makroskopickych gest, mGZzeme o tane¢nim jazyce hovorit
jako o metainfrajazyce, tedy o jazyce, ve kterém nejsou identifikovatelné znaky,
to znamend opakujici se a ,,oddélené“ jednotky nesouci vymezeny vyznam.3¢
Tanedni jazyk je naopak dany v ,,kontinuité“ pohybd, vyznacuje se schopnosti
»,kombinovat proménlivé jednotky“,? které nejsou ani ustdlené, ani navzdjem od-
délné, v ,,sekvencich obdarenych vyznamem®3®

4.

Gilova tematizace charakteristik Cunninghamovych choreografickych postupt
neni jen popisem novatorskych postupd, jimiz byly pfekonany predpoklady uplat-
flované ve starsich choreografickych koncepcich, o kterych se Gil v ,,Cunningha-
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movych sériich® zmiriuje. Gil ukazuje, Ze Cunninghamovy postupy umoznily vy-
zvednout jakousi skrytou rovinu energie, jez v jeho choreografiich uz neni vazana
na navzajem koordinované slozky organického téla, na zplsoby vyjadrovani iden-
tifikovanych referentll a zazitych pocitd, na ,,sémiotizaci“.*® Tato energie je jako
osvobozend od 3ablon, do nichz byla uzavrena, investovana do ,,¢istého pohy-
bu“.*° Vzhledem ke zminéné paralele mezi modernim malifstvim a Cunninghamo-
vymichoreografiemije zapotrebivyznam odhalenitéto roviny svobodné, neustale
se transformujici energie pojmout Siroce. Z Gilovych ivah vyplyvad, Ze nejenom mo-
dernimalifstvi, ale jakadkoli uméleckd tendence, kterd odmita dédéné predpoklady
tvorby, se obraci k této roviné.
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