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Abstrakt:

Pojem fragmentarity ¢i fragmentarnosti netvofi jen ustfedni pojem Blochovy filoso-
fie hudby, nybrz celé jeho estetiky, ba dokonce celé jeho ontologie - jiZ 1ze charakte-
rizovat jako marxistickou ontologii tvirci utopické imaginace. Navzdory tomu, Ze
predmétem jeho hudebniho z&jmu byla zejména klasickd, tondlni hudba a Ze na roz-
dil od Adorna atonalni a dodekafonické hudbé vénoval pomérné malou pozornost,
radi bychom ukazali, Ze Schonbergova atonalni hudba zaujim4, skrze problém frag-
mentarnosti, specifické misto v Blochové socidlné-utopické ontologii. Zaroven chce-
me upozornit na problematické aspekty Blochova pojmu fragmentarity. Tento pojem
je totiz moznd az ptilis spjat s estetikou romantismu a jeho uziti pro popis nové hud-
by je timto limitované. Posledni ¢ast textu je potom korektivem této pozice s vyuzi-
tim mysleni Emmanuela Lévinase, zejména jeho estetiky a nékterych jeho pozndmek
o udéalostnim charakteru hudby. Z hlediska Lévinasovy kritiky ontologie je totiZ Blo-
chova fragmentarita ptili§ spojend s predstavou totality, byt jen utopicky nastinéné.
V samotném zavéru se pak pokusime poukazat na mozné skloubeni Blochovy koncep-
ce nové hudby jako fragmentu a Lévinasova udalostniho pristupu k hudbé v Sir§im
ramci estetiky ambiguity.
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Cilem této studie z filosofie hudby je analyza specifického mista, jaké v Blo-
chové mysleni zaujimé schonbergovska atondlni a dodekafonickd hudba, a to
se zvlastnim zretelem k pojmu fragmentarity. Zarovein chceme upozornit
na problematické aspekty Blochova pojmu fragmentu. Tento pojem je totiz

1 Tento text vychazi v rdmci grantového projektu GA CR ,,Hudba a obraz v mysleni dvacétého
stoleti®, ¢. P40119-20498S.
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mozné az prilis spjat s estetikou romantismu a jeho uziti pro popis nové hud-
by je timto limitované. Posledni ¢ast textu je potom korektivem této pozice
s vyuZitim mysleni Emmanuela Lévinase, zejména jeho estetiky a nékterych
jeho poznamek o udélostnim charakteru hudby. Z hlediska Lévinasovy kri-
tiky ontologie je totiZ Blochova fragmentarita prili§ spojené s predstavou
totality, byt jen utopicky nastinéné. V samotném zavéru se pak pokusime
poukézat na mozné skloubeni Blochovy koncepce nové hudby jako fragmen-
tu a Lévinasova udalostniho pristupu k hudbé v Sirsim ramci estetiky ambi-
guity.

»,Néco chybi a zvuk tento nedostatek alespori jasné dosvédcuje.? Tato vel-
mi jednoduchd vypovéd presné vyjadruje kli¢ovou roli, jakou hraje hudba
v mysleni Ernsta Blocha. Uvahy o hudbé tvoii svym rozsahem celou polovi-
nu Blochovy metafyziky expresivni subjektivity v Duchu utopie.® I ve svém
pozdéjsim dile se filosof k hudbé neustéle vraci, zejména ve vrcholném spise
Princip nadéje (pasaZe o hudbé€ jsou v jeho svazcich sice rozsahem kratsi, nic-
méné jsou psany se stejnym entuziasmem), kde je vyrazova sila hudby neod-
délitelné od socidlnich tendenci vyjadirenych a reflektovanych v hudebnim
materidlu. Aniz by tedy Bloch néjak zasadné prehodnotil svou filosofii hud-
by jako nejutopictéjsiho ze vSech uméni, hlavni rozdil mezi Duchem utopie
a Principem nadéje je posun dirazu od Cisté romantické expresivni sily hud-
by smérem k vétsimu zhodnoceni socidlnich tendenci, jezZ zvukovy material
vyjadfuje a odrazi.*

Jak ¢tenati Blocha dobre védi, tento nedostatek, ktery hudba jasné vyjad-
fuje, neni pouhd negativita nebo deficience, nybrz je to fragment, skrze néjz
je mozné zahlédnout urcitou utopickou dimenzi. Pojem fragmentu, fragmen-
tarnosti ¢i fragmentarity v tomto ohledu netvof{ jen tstfedni pojem jeho
filosofie hudby, nybrz celé jeho estetiky, ba dokonce celé jeho ontologie - jiZ
1ze charakterizovat jako marxistickou ontologii tvarci utopické imaginace.
Navzdory tomu, Ze predmétem jeho hudebniho zajmu byla zejména klasic-
ka, tonalni hudba - vétsinu svych texti o hudbé vénoval Bachovi, Beethove-
novi, Mozartovi a Wagnerovi, které nadSené nazyval ,figurami prekracovani
mezivtonalnich sférach” - a Ze na rozdil od Adorna atonalni a dodekafonické
hudbé vénoval pomérné malou pozornost,” raddi bychom ukézali, Ze Schon-

2 Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung. Frankfurt a.M., Suhrkamp 1959, s. 1246. Za preklad tohoto
i vech ostatnich citatd z Blocha patfi veliké diky Jakubu Ortovi.

Bloch, E., Geist der Utopie. Frankfurt a.M., Suhrkamp 1971 (faksimilie vydani z roku 1917).

4 Srov. Minster, A., Figures de 'utopie dans la pensée d’Ernst Bloch (1985). Rééd., avec une nou-
velle preface. Paris, Editions Hermann 2009, s. 140-141.

Srov. tamtéz, s. 165.

Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung, c.d., s. 1279.

7 Srov. Miinster, A., Figures de 'utopie dans la pensée d’Ernst Bloch, c.d., s. 146.
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bergova atonalni hudba zaujim4, skrze problém fragmentarnosti, velmi spe-
cifické misto v Blochové socidlné-utopické ontologii.

Fragmentarnost vuméni obecné

Jak ukézal francouzsky muzikolog Jean-Paul Olive, fakt, Ze Bloch byl vZdy za-
stdncem moderniho uméni, je spjaty pravé s fragmentarni povahou moder-
nich uméleckych dél a s urcitou korespondenci mezi pred-jevenim jakoZto
fragmentem v modernim uméni a fragmentarnosti skute¢nosti jako takové,
koncipované v jeji procesualité a orientaci smérem do budoucnosti a utopie.
,Pravé v tomto ohledu byl Bloch vZdy zastdncem moderniho uméni - umeéni
JburZzoazni’ modernity - v té mire, v niZ toto uméni radikalnim zpisobem
upustilo od zjevné, povrchni a konven¢ni harmonie, a to ve prospéch frag-
mentu, skrze néjz ndm dava zahlédnout urcity utopicky rozmeér: Vor-Schein
jako fragment v jeho mysleni, v némz je dynamicka realita, oteviena smérem
k budoucnosti a utopii a smétrujici k ne-preexistujici a ne-dosaZené totalité,
sama fragmentérni, zaujima prominentni misto.”® Blochovymi vlastnimi slo-
vy: ,VeSkeré umeélecké (...) pred-jeveni je konkrétni jen z toho diivodu a do té
miry, Ze mu fragmentarni ve svété klade vrstvu a material k tomu, aby se
konstituovalo jako pred-jeveni.”

Pokud jde o vztah mezi subjektivnimi podminkami uméleckého pred-je-
veni na strané umeélce a jeho imaginace a objektivnimi podminkami na stra-
né pomérd, tj. na strané historie a spole¢nosti, tento vztah tvofi samotné
jadro Blochova mysleni. Je vyjadfen pomoci paradoxniho, aZz oxymorického
vyrazu ,konkrétni utopie®, pfipadné dalsimi podobnymi slovnimi spojenimi:
»sSkute¢nd moznost” ¢i ,realita anticipace, anebo v kontextu estetiky vyra-
zem ,redlny fragment®. A je to pravé na Grovni tohoto problému utopie a jeji
moZné budouci realizace, kde se Blochovo myslen{ setkavd s marxismem.
Pro Blocha je podstatné, Ze ,marxismus (...) jako prvni prinasi budoucnost
do naSeho teoretického a praktického uchopeni“!® A z tohoto diivodu je to
pravé marxismus, a nikoli tfeba fundamentalni ontologie, jenz utopii posky-
tuje pevny prakticky zdklad. Zarovern je vSak tfeba okamzité dodat, Ze tato
pevna plda je nicméné sama v neustdlém pohybu. Pro Blochovo utopické
mysleni tak marxismus predstavuje zadsadni impuls vepsani do skute¢nosti,

8 Olive, J.-P., La valeur utopique de la musique chez Ernst Bloch. Filigrane. Musique, esthétique,
sciences, société. [En ligne], Numéros de la revue, Lindividuel et le collectif dans I’art, mis a jour
le:30/05/2011. Dostupné na: https://revues.mshparisnord.fr:443/filigrane/index.php?id=247, § 12;
[cit. 4. 6. 2021].

9 Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung, c.d., s. 255.

10 Tamtéz, s. 160.
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,v niZ odhaluje tendence v momenté jejich zrozeni a vynasi na svétlo moznos-
ti budoucnosti zavinuté v pritomnosti“!

Autenticka nad€je v subjektu odpovidé autentické nadéji v objektu, ve své-
té-procesu, jenZz sdm tvori utopickou funkci. Tento vztah mezi tendenci
k uskute¢néni utopie a marxismem a jeho zasadnim nasmérovanim do bu-
doucnosti se u Blocha da vysvétlit na pozadi jeho presvédceni, Ze Zddna rea-
lizace neni Uplné zavriend a Ze v kazdém uskutecnéni, byt by se jednalo
o realizaci s cflem néco totalné vyplnit ¢i ukoncit, vZdy pretrvava prvek snu
Zenouciho neustéle kuptedu, a Ze tudiz kazdé uskute¢néni vykazuje silnou
snahu prekracovat to, ¢eho je dosazeno, a obsahuje tak ,skute¢nou tendenci
smétujici kupredu, k lepsimu“!?

V Blochové hermeneutice umeéni a kultury je tato podstata uméleckého
dila jakoZto toho, co neni nikdy plné zavrsené, také popisovana pomoci poj-
mu fragmentarnosti. ,Kazdé velké uméni ukazuje onu homogennost a libost
svych pracnych spojeni vSude tam, kde je rozbité a nalomené, pucici vlastnim
ikonoklasmem, kde imanence neni hnana k formalni a obsahové uzavienos-
ti, kde davé sebe samu jako fragmentdrni [ fragmenthaft]. (...)) Jediné ono roz-
bité v prilis nehybném, v uméleckém dile smiSeném s galerijnim exponétem,
které se stava pouhym objet d’art, anebo lépe: ona vZdy se utvarejici otevre-
nost ve velkém uméni, skyta material a formu $iffe vlastniho.“

Ukolem Blochovy utopistické hermeneutiky kultury je v tomto ohledu vy-
pracovani ,dodate¢né fragmentarity [nachtrdglich]® uméleckého dila, a to
v paradoxni ¢asovosti predbudouciho ¢asu: hermeneut naléza v dilech mi-
nulosti ,skute¢nou tendenci smétujici kuptedu, k lepsimu” a je mozné, Ze
jeho zpétna interpretace odpovida utopistické podstaté dila dokonce lépe,
neZ plvodni dilo odpovidalo samo sobé v dobé, kdy bylo povaZzovano za do-
konéeny celek. ,Timto zplisobem vznikne misto ruiny nebo torza dodatecny
fragment, a to pravé takovy, ktery odpovida hlubokému obsahu dila Iépe nez
jeho dokoncenost, kterd by ho vykézala jen na urcité misto. Dodate¢nym
fragmentem se tak stav4, v rozpadu ke své podstaté, kazdé velké uméni, do-
konce i to, které je samo v sobé tak uzaviené jako uméni starého Egypta; ne-
bot z néj kli¢i utopicky duch, do néjz bylo umélecké dilo zapsano.“*

V nékterych svych textech Bloch rozliSuje mezi fragmentaritou umélec-
kého dila (jeho zasadni otevienosti vici svému utopickému zaloZeni a orien-
taci) a jeho fragmentéarnosti: materidlnim opotrebenim a postupnym opa-
davanim ideologického a kulturniho kontextu jeho vzniku. Pro ptibliZeni

11 Broca, S., Comment réhabiliter 'utopie ? Une lecture critique d’Ernst Bloch. Philonsorbonne,
2012, No. 6, s. 15.

12 Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung, c.d., s. 164.

13 Tamtéz, s. 252.

14 Tamtéz, s. 253.
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vztahu mezi utopickou fragmentaritou dila a jeho fragmentarnosti v souvis-
losti s ideologicko-kulturnim kontextem doby jeho vzniku Bloch uZivd me-
taforu povrchu a hloubky: fragmentérnost na povrchu dila ndm umoziuje
pristup k hloubce jeho fragmentarity: ,Nikdy neuzavtené: tak dobte svédci
préavé tomu prili§ krasnému, kdyz popraska lak. KdyZ povrch zbledne nebo
potemni, jako vecer, kdyZ svétlo pada zeSikma a vystupuji horstva. Droleni
tohoto povrchu, stejné jako ryze ideologicko-kulturnich souvislosti, ve kte-
rych dilo stalo, osvobozuje hloubku vSude tam, kde se néjaké nabizi.“®®

Dvoji ¢asovost uméleckého dila

Metafora utopické hloubky umeéleckého dila a jeho ideologicko-kulturniho
povrchu odkazuje v rdmci Blochovy marxistické ontologie utopické tvir-
¢f imaginace k obecnéjsi metafore popisujici hlavni linie Blochova mysleni,
totiZ k metafote teplého a studeného proudu marxismu. Teply proud mar-
xismu je pokracovatelem naboZenskych a utopickych tradic a je vyjadrenim
nadéje po lepSim svété. Studeny proud zase rozviji materialistickou kritiku
soudobé spolec¢nosti, ideologie a ekonomicko-socidlnich podminek. Napéti
mezi studenym a teplym proudem marxismu v ramci Blochova myslen{ vel-
mi presné ve své prednasce shrnul Jakub Ort: ,PfestoZe Blocha podle jeho
rozmachlého metaforického stylu i oblasti jeho filozofického zadjmu lze ptira-
dit k onomu teplému proudu, sdm prirfazuje nepostradatelnou roli i proudu
studenému. Tedy spolecensko-ekonomickym analyzam, které ukazuji, co je
v dany ¢as mozné a co nikoli. Bloch naznacuje, Ze pravé aparatem své marxi-
stické analyzy se socialistické nadéje odlisuji od toho, co nazyva ,¢istym hu-
manismem’, ktery je ptrikladan k déjinam ,abstraktné a bez kontroly‘ a chy-
bi mu ,jizdni plan"“® Umélecké dilo je v tomto smyslu bytostné dvojznaény
lidsky a spole¢ensky vytvor: je tfeba rozliSovat jeho povrch od hloubky, jeho
prislusnost ke studenému proudu od jeho participace na proudu teplém.
Tento dvoji charakter uméleckého dila by se dal obecné zaradit do huma-
nistického proudu marxistické estetiky, kam by pattil naptiklad také Karel
Kosik. V Dialektice konkrétniho Kosik charakterizuje svij marxismus jako
filosofii, kterd nastolila otazku: ,Jak je vytvarena spole¢enska skute¢nost?“
Pro tuto filosofii pak ,existuje spole¢enska skute¢nost nejen ve formé ,objek-
tu’, pomért, okolnosti, ale predevsim jako predmétna aktivita ¢lovéka, kte-

15 Tamtéz, s. 252-253.

16 Ort, J., Ernst Bloch a zklamané nadéje. Predneseno na XIV. ro¢niku Bratislavskych filozofickych
dni, konanych pod nézvem ,,Historickost ¢loveka“ (Medzinarodny vedecky workshop FiU SAV
a BISLA, Bratislava International School of Liberal Arts). Modra — Harmonia 25.-26. mdja 2018.
Prednaska nevysla tiskem. K uzité terminologii srov. Bloch, E., Verfremdungen. Bd. I. Frankfurt
a.M., Suhrkamp 1970, s. 212.
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ry poméry vytvari jako zpredmétnénou soucast spole¢enské skute¢nosti“?
Dvoji charakter spolecenské skute¢nosti plati i pro uméleckou ¢innost v jeji
specifi¢nosti: ,Kazdé umélecké dilo mé v nerozlu¢né jednoté dvoji charakter:
je vyrazem skutecnosti, ale souc¢asné vytvari skutec¢nost, takovou skutec-
nost, kterd neexistuje mimo dilo a pred dilem, ale pravé jen v dile.“® Pfi¢emz
Blochové dichotomii ideologicko-kulturniho povrchu dila a jeho emancipac-
né utopistické hloubky by u Kosika odpovidalo rozliSeni historicity a histo-
ri¢nosti uméleckého dila: ,Vlastnosti dila je prave to, Ze neni predevsim nebo
pouze svédectvim doby, ale Ze nezavisle na dobé a pomérech svého vzniku,
o nichz také vydava svédectvi, je nebo se stava konstitutivnim prvkem exis-
tence lidstva, ttidy, ndroda. Jeho charakterem nenfi historicita, a tedy ,Spatna
jedine¢nost‘ a neopakovatelnost, nybrz histori¢nost, tj. schopnost konkreti-
zace a prezivani.“®®

Diky ,histori¢nosti“ dila, této jeho druhé ¢asovosti, jeZ umoZziiuje jeho
konkretizaci, oZivovani ¢i prezivani i v jinych ideologickych a historickych
kontextech, nez byl kontext jeho vzniku, je moZné vyhnout se determinismu
poméril, podobné jako je tomu v pripadé Blochovy dodate¢né fragmentari-
ty, kteréd leckdy umoziiuje 1épe odhalit hloubku dila, jeho ,redlnou tenden-
ci smérujici kupredu, k lepsimu®. Tato paralela mé vSak i svou zasadni mez,
a tou je zplisob ¢asovani dalstho Zivota dila: zatimco ,histori¢nost” se Casuje
z minulosti jako oZivovani ¢i preZzivani néceho, co uz bylo néjakym zplso-
bem v dile obsazené (byt v budoucnu vZdy bude muset byt dialektizovano
ve vzdjemné artikulaci dila a lidstva), blochovskd dodate¢na fragmentarita
se Casuje z budoucnosti na zptisob predbudouciho ¢asu. V Kosikové zplisobu
¢asovani dila se siln€ odrazi heideggerovska inspirace jeho marxistické on-
tologie, ktera se v jeho pozdnich pracich dokonce stane samotnym jadrem
jeho tradicionalistické hierarchické ontologie, pro nizZ marxismus jiz bude
predstavovat jen jeden ze zdroj.?° Z hlediska Blochovy ontologie utopické
imaginace tak Kosikova estetika, podobné jako Heideggeriv reakéni exis-
tencialismus predstavuje jen dalsi z fady mysleni, ktera se vyznacuji averzi
k veSkerym tuzbam orientovanym do budoucna, k veskeré utopii.

17 Kosik, K. Dialektika konkrétniho. Studie o problematice ¢lovéka a svéta. Praha, Academia 1966,
s.90-91.

18 Tamtéz,s. 87.

19 Tamtéz, s. 96.

20 Srov. Cerny, J., Karel Kosik and Martin Heidegger: From Marxism to Traditionalism. In: Mervart, J. -
Feinberg, J. G. - Landa, I. (eds.), Karel Kosik and Dialectics of the Concrete. Leiden, Brill
2021 (v tisku): “while the thinking of Martin Heidegger was just one (albeit important) non-
Marxist element present within the pattern of Dialectics of the Concrete, the later development
of Kosik’s thought, especially the later phase of his work attested in the texts from the 1990’s,
made the Czech philosopher a Heideggerian thinker and, in a certain sense, a traditionalist
whose ‘critical thinking’ simply incorporated some Marxist elements.”
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Umélecké dilo tedy u Blocha podléhé dvéma rliznym ¢asovostem: socialné
historické ¢asovosti, jeZ odpovida pojmu fragmentéarnosti, a dodate¢né frag-
mentarité, jeZ otevird minulost predbudoucimu ¢asu a poukazuje k budouc-
nosti, kterd nikdy nebude ptitomna, kterou v§ak zéroven paradoxné jiz nyni
budujeme. Socidlné historicka ¢asovost a ¢asovost hudby jakoZto nejutopic-
t&jsitho umeéni si nejsou uplné cizi, zarovei jsou viak jejich vztahy nesmirné
komplikované. Nelze je redukovat na vztahy jednoduse mechanické, jak je
tomu naptiklad v sociologizujicim redukcionismu, podle kterého je zvukovy
material ¢istym odrazem a vyjadienim spolecenskych pomérQi. A pravé v ta-
kovémto celkovém ramci neoddélitelnosti hudby a lidské exprese - a také
komplexnich vztahti mezi socidlné historickou a utopistickou ¢asovosti - je
mozné spolecenska urc¢eni hudebnich dél interpretovat nedeterministicky.

V kapitole Principu nadéje, jiz vénoval hudbé, Bloch napriklad piSe nésle-
dujici: ,Takzvana atonalni hudba by nebyla mozna v Zadné jiné epose, nez je
pozdni Uipadek burzoazie, na néjz odpovida ve formé odvazné zmatenosti.
Dvanactiténova technika, jeZ opousti dynamicky vztah mezi konsonanci
a disonanci, modulaci a kadenci, s imyslem vytvoftit striktni nehybné tady,
by byla neptedstavitelna v dobé svobodného podnikani.“* Bloch plné uznava,
Ze to, co je vyjadreno v hudbg, je také socidlné podminéné, zaroven to vsak
podle jeho nézoru patti do dimenze pred-jeveni. Tato ambiguita je pritomna
v mnoha pasézich Principu nadéje. V klicové pasazi o Schonbergovi a atonalni
hudbé pise Bloch v tomto smyslu néasledujici: ,Bylo dokonce feceno, Ze jedi-
nou preZzivajici toninou v této hudbé je zoufalstvi, jediné docasné a prchavé
zoufalstvi odrazejici méstackou beznadégj a v kone¢ném dusledku jeji zajem
na tom, zbavit viechny své obéti jakékoli viile ke zméné. VSechny tyto tvahy
jsou vSak beznadéjné prehnané. Jediné, v em maiji pravdu, je to, Ze tato hud-
ba, které se diky své odvaZnosti a logice okamzZité sama odliSuje od totalniho
nihilismu, nese vSechny rany tézkych prechodovych dob, které jsou na hony
vzdalené od rdje na zemi - zaroven je vSak tato hudba stejné silné pozname-
néna neurcitym, nebo dosud nedefinovanym, obrysem své zativé vize.??

Atonalni hudba a nekonecna fragmentarita

Poté co jsme rekonstruovali extenzivni uzivani pojmu fragmentu v Blocho-
vé estetice (a mliZeme dodat, Ze tento pojem tvori rovnéz jeden z Gistfednich
pojmu Blochovy filosofie ndboZenstvi), si miZeme klast otazku, zda vibec
pouZiti tohoto konceptu pti popisu specificnosti Schénbergovy atonalni hud-
by a jejtho mista v Blochové ontologii prinasi néco nového. Jakmile Bloch

21 Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung, c.d., s. 1258.
22 Tamtéz, s. 1282
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zac¢ne charakterizovat atonalni hudbu, ihned cituje pasaz o jeji fragmentarni
povaze z pera rakouského skladatele ¢eského ptivodu Ernsta Krenka: ,utva-
feni moderni hudby mé v sobé cosi fragmentarniho, se v§im tim pocitem
smutku a nespokojenosti, jaky fragmenty zanechévaji.“?® A Bloch k této cha-
rakteristice navic pripojuje tuto pozndmku zasadniho vyznamu: ,JiZ neni
mozné zacit s tématem jako se zdkladem néceho, co bude pozdéji znovu roz-
poznano, jako je tomu v sonaté nebo i ve fuze. Hudba se stava typem existen-
ce, kterd ziskava tvar jediné ve svém déni.“**

Jaky je tedy vlastné distinktivni rys této fragmentarnosti oproti vyse po-
psané fragmentarnosti kazdého uméleckého dila od dob starého Egypta?
Méme za to, Ze v ramci Blochovy ontologie - vedle rliznych modalit frag-
mentdarnosti, které jsme popsali vySe — specificky rys nové hudby tvofi to, co
Bloch nazyvé jeji nekone¢nou fragmentaritou. V Schénbergové nové hudbé je
tato nekonecnd fragmentarita produkovéna specifickymi hudebnimi postu-
py, jakymi jsou atonalita ¢i atematicita. ,V moderni hudbé jiZ neni misto pro
reprizu a restauraci hlavni téniny, v niz by bylo mozné zazit jisty triumf. Jeji
veSkera velikost a budoucnost tkvi v té skutecnosti, Ze o jejim tématu neby-
lo rozhodnuto jednou provzdy a Ze nebylo jednodusSe stanoveno na zacatku.
Tato hudba stéle ziskava tvar a je pevné rozhodnuta skoncit v né¢em no-
vém a nekone¢ném.“” Problematizace rozliSeni mezi konsonanci a disonan-
ci, mezi napétim a uvolnénim akordu, tvoti dalsi prvek této nové hudebni ¢a-
sovosti nekonecné fragmentarity. ,Zstane tedy akordové napéti a uvolnéni,
které bylo tonu tak dlouho vepsdno? Znamym zptsobem, disonantné-kon-
sonantné, od dominanty pres subdominantu a zpatky k ténice. Pravé tento
zpusob uz se ale vycerpal, jak zndmo, doSel mu jeho spolec¢ensky a nasledné
i technicky dech.“?

Vrétime-li se k spoleenskym tendencim, jeZ hudebni materidl také vy-
jadrtuje, je tfeba zminit, Ze na rozdil od klasicko-romantické tonality, kte-
ra je vyrazem ,spole¢nosti konkurence a plné konflikti“?” (sonata jako for-
ma nejlépe vyjadiuje dynamiku kapitalismu?®), a fugy, ktera odrazi statickou
stavovskou spole¢nost,? dvanactiténova metoda ,tim, Ze priznala kazdému
ténu stejné opravnéni a ucinila moznym kazdy akord“,*® by mohla odkazo-
vat k radikalné rovnostarské, demokratické a pluralistické spole¢nosti. Dalsi
prvek této nové casovosti v hudbé tvori preference melodie - v jeji nenaplné-

23 Krenek, E., Uber neue Musik. Wien, Verlag der Ringbuchhandlung 1937, s. 89.
24 Bloch, E., Das Prinzip Hoffnung, c.d., s. 1281.

25 Tamtéz,s. 1286.

26 Tamtéz,s. 1280.

27 Tamtéz.

28 Srov. tamtéz, s. 1284.

29 Srov. tamtéz.

30 Tamtéz, s. 1281.
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harmonizovatelnou imanenci. Bloch v tomto smyslu cituje Schénbergovu
Teorii harmonie, ktera byla dokonce napsana v obdobi pied dodekafonif: ,Me-
lodie je zakon¢ena né¢im novym, nekonc¢icim ¢i nenaplnénym.“!

Nekonec¢na fragmentarita atondlni hudby se kone¢né projevuje také vtom,
jaky vyznam v Schonbergové hudbé ziskava rytmus, a to pravée na tikor har-
monie. Nékdejsi zakladni tén je totiZ naptiklad ve Smyccovém kvartetu ¢. 2
fis moll, op. 10 nahrazen néc¢im jinym, nez je ténika celku - a toto jiné zde
ydosahuje svého nejvyssiho a mozného kone¢ného bodu v nejsilnéjsim, nejo-
pravdovéjsim vyrazu vniti'ni sily, bezmeznosti, nekone¢nosti, chdpané nikoli
harmonicky, ale spie rytmicky“3?

Emancipacni potencial rytmu, tykajici se radikality ¢isté hudebni i sociél-
ni, mnohem pozdé¢ji nez Schéonberg potvrdil napriklad antiromanticky mi-
nimalista Louis Andriessen ve své skladbé Workers Union (1975) — melodicky
nedeterminovaném kusu pro libovolnou skupinu hlasité znéjicich nastroja.
Ve Workers Union je osvobozeni od tonality, harmonie i melodie radikalizo-
vano cageovskou indeterminacy a jediné, co tvori jednotu interpreti-délni-
kl-odborart, kteri jinak hraji libovolné tény, je rytmické unisono. Princip
rytmického unisona pritom spociva v identickém rytmu ve viech nastrojich.
Workers Union je v tomto smyslu je$té vérnéjsim dennim snénim o radikalné
rovnostarské, demokratické, pluralistické a pritom sjednocené spole¢nosti,
neZ jakym byla ve své dobé Schonbergova atonalni hudba.** Kromé jednoty
v pluralité na strané interprett-délnikt-odborat totiZ tento typ rytmu rov-
néz plisobi sjednocujicim zplisobem i na strané posluchac¢ti: rytmické uniso-
no predstavuje proces, ktery s nebyvalou razanci a priibojnosti posluchace
v této struktufe - v niZ jsou vdichni (nastroje, interpreti i posluchaci) spojeni
do jedné valici se masy - akusticky utvrzuje.

Atondlni hudba v Blochové interpretaci predstavuje presny pripad toho,
co Lévinas ve svych textech ovlivnénych Blochem nazval Dilem. Dilo je zde
chépano jako paradoxni uskute¢néni toho, co je za hranicemi moZného, jako
specificky typ jednani: ,JakoZto absolutni nasmérovani k Jinému (...) je dilo
mozné pouze v trpélivosti, ktera v krajnim pripadé znamena pro Jednajiciho

31 TamtézZ. Citat se vztahuje k Schénbergovu dilu Harmonielehre z roku 1922.

32 Bloch, E., Geist der Utopie, c.d., s. 191.

33 Ur¢itou socidlni funkci rytmického unisona méizeme také nalézt napfiklad v dile francouzského
skladatele lannise Xenakise, kde rytmické unisono v nékterych pripadech odkazuje ke spojeni
lidovych mas a jejich smérovani za urcitym spole¢nym cilem. Viz Vitkova, L., Rytmus v dile lannise
Xenakise. Bakaldrska prace. Brno, Janackova akademie muzickych uméniv Brné, Hudebnifakulta,
201, s. 19: ,, Timto typem rytmu se mizeme opét odkazat k akustickému fenoménu mas, a to
k té &asti, kdy dav jednotné skanduje. S timto je spojend i pribojna energie, kdy se vsichni (lidé,
nastroje) spoji a sméfuji za uréitym cilem. Je to ta ¢ast procesu, ktera posluchade utvrdi v urcité
strukture.”
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nésledujici: vzdat se moznosti byt sou¢asnikem naplnéni (dila), jednat, aniz
by pritom ten, kdo jedna, vstoupil do Zemé zaslibené”** feceno jinymi slovy,
aniZ by sklidil ovoce ptipadného tspéchu svého jednani. Jako priklad tako-
vého Dila Lévinas uvadi postoj Léona Bluma, ktery v prosinci 1941 dopsal
ve véznici Bourassol knihu, v niZ vdechny vybizi k tomu, aby pracovali ,,v pfi-
tomnosti, av§ak nikoli pro ptitomnost“* tedy s ohledem na ony nejvzdalenéj-
$i véci, jeZ by mély byt mirou pritomnych dnt.

Pro Lévinasovo uvazZovani je ovSem priznacné, Ze mezi priklady tohoto
Dila s velkym D neuvadi Zddné dilo umélecké. V tom se s Blochem rozchézeji.
Na rozdil od Lévinasova estetického exotismu (podle kterého uméni repre-
zentuje predevsim pohyb smétujici ven ze svéta, tj. mimo poznani, etiku i po-
litiku), je estetické otdzka u Blocha také otdzkou socidlné politickou. Umé-
lecké dilo je v jeho pojeti v¢lenéno do lidskych déjin jakoZto déjin socidlnich
(dilo jako odraz dobovych mocenskych a materidlnich pomér) a zéroven
zUstavé oteviené radikidlné novému - je utopickou oslavou mozZnosti, které
z hlediska socidlnich déjin svéta v soucasnosti zatim nelze plné uskutecnit.

S ohledem na to, Ze hudba je podle Blocha vysostné utopickou formou
uméni, je ,nejutopictéjdi ze vSech uméni®, pokusili jsme se vyse analyzovat
specifické misto Schonbergovy atonalni hudby v Blochové filosofii hudby, po-
tazmo v jeho ontologii. Nyni se v posledni ¢asti tohoto textu zaméfime na li-
mity Blochova pojmu fragmentarity, jeZ souviseji zejména s popisem poslu-
chacské zkuSenost s atondlni hudbou. Jako filosoficky zdroj této kritiky nam
poslouzi Lévinasovo udalostni pojeti estetiky, a hudby obzvlasté.

Fragment versus udalost

Blochtiv pojem fragmentarity zlistdvd mozZnd az prili§ zakotveny v romanti-
smu (@ v romantickém pojet{ fragmentu, podle néhoz je jakykoli fragment
vZdy vymezen negativné ve vztahu k néjaké totalité*®), a jeho uZiti pro po-
pis moderniho uméni a nové hudby je tudiZ timto zna¢né limitované. Rece-
no lévinasovskym vyrazivem: pojem fragmentu jakoZto fragmentu budouci

34 Levinas, E., Humanisme de "autre homme. Paris, LGF 1987, s. 45.

35 Tamtéz, s. 46.

36 Jirgen Habermas Blocha charakterizuje jako romantického marxistu a zd@razriuje pred-kritic-
kou povahu Blochova mysleni. SpiSe nez na dialekticky materialismus Bloch navazuje na né-
mecky idealismus v tom smyslu, Ze jeho spekulativni materialismus je ve skutecnosti zahrnut
do predem prijaté doktriny potenciality svéta téhotného utopii. Srov. “on the opposite banks
of the Elbe River a philosophy has been created which - having skipped Kant as it were and
with a pre-critical approach —is just the same inspired by the great breath of German idealism.”
Habermas, J., Ernst Bloch - A Marxist Romantic. Salmagundi, 1969, No. 10/11, s. 324-325.
Dostupné na: www.jstor.org/stable/40546531; [cit. 7. 6. 2021].
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utopie je prili§ Gizce svazan s urcitou predstavou ontologické totality (byt
utopické). NahliZzeno z 1évinasovského hlediska: tim, Ze Bloch ponechéva uto-
pii v ontologickych kategoriich a neuvazuje ji v etickych dimenzich trans-
cendence, otevird pro ni pouze dvé cesty, které pregnantné vyjadril Miguel
Abensour:

- ,Bud cestu (...) dialekticky prekonaného odcizeni, kterd vede k uspokojeni
ak dovrdeni byti. Jak by se ale utopie kladouci se jako realizace, aktualizace,
koincidence viile a intelektu, pritomnost, uchopeni, navrat k rodinnému
krbu, apropriace, mohla vyhnout upadani do dominance (...), nadvlady nad
svétem, ktery by pocinaje touto realizaci byl napristé bez tajemstvi (...)?*

- Nebo cestu, na niZ ,by tato blochovska nerozhodnutelnost mezi utopii
a etikou byla pouhou neustéle odkladanou nedokoncenosti, ktera by sice
vzdy zUstavala v byti, aviak byla by odsouzené k idealité nerealizovatelné-
ho, k existenci mezi bytim a ne-bytim, zkratka ke Spatnému nekone¢nu“.*’

Lévinasova estetické udalost se od vSech typl fragmentarity, které kon-
cipuje Bloch, zédsadné 1i8i v tom, Ze predstavuje fragment, nebo 1épe receno,
kus byti, ¢istou partikularitu, kterd radikadlnim zptisobem neodkazuje k Zad-
nému, byt pouze v moZznosti nazna¢enému, ontologickému celku. ,Praskliny
ze viech stran pretrhavaji spojitost svéta. Jednotlivé vystupuje ve své nahoté
byti. (...) Nahé, jednoduché a absolutni prvky, otoky a viedy byti.“*® Neni Lé-
vinasova estetika vtomto ohledu vice prava nové hudbé nez Blochova ontolo-
gickd a teleologické orientace k totalité, byt pouze predznamenané v utopii?
Lévinas o hudbé napsal jen nékolik pomérné kratkych pasazi, zdaraziuje
v nich nicméné takovou ¢asovost hudby, ktera se radikélné vymyka jakékoli
teleologii a jakémukoli, byt negativnimu, vztahu ke svétu a k totalité, jaké-
mukoli byti-na-svété.

Jiz ve vale¢nych Sesitech ze zajeti ¢teme pasadz o jedine¢né ¢asovosti hudby,
kterd v mnohém pripomind ¢asovost bergsonovského trvani. Pfi poslechu
néjaké melodie je podle Lévinase v podstaté nemozné hudbu rozkouskovat
na rtizné okamziky, ponévadz viechny momenty melodie tvori nedélitelnou
jednotu. ,V té mire, v niZ melodii proZivame hudebné, v ni neexistuji okamzi-
ky.”*® Okamzik jako takovy v hudbé neexistuje, protoZe jej jednoduse nelze

37 Abensour, M., Penser I'utopie autrement. In: Cahiers de I’Herne Emmanuel Levinas. Eds. Chalier,
C. - Abensour, M. Paris, Editions de I’Herne 1991, s. 488.

38 Lévinas, E., Existence a ten, kdo existuje. Prel. P. Danis. Praha, OIKOYMENH 2009, s. 47.

39 Levinas, E., Oeuvres. Vol. 1: Carnets de captivité et autres inédits. Paris, Grasset-IMEC 2009,
s. 46.
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odvodit z ¢asovosti hudebniho dila. Lévinas nazyvéa hudebni ¢asovost ,Cis-
tym Casem®*°

V knize Existence a ten, kdo existuje, vydané v roce 1947, Lévinas zase piSe
o hudbé jako o estetické udalosti par excellence, ktera vytrhava véci z per-
spektivy svéta. ,V hudbé se totiZ tento zplisob, jak se urcitd kvalita zbavuje
kazdé objektivity - a tim kazdé subjektivity - jevi jako naprosto prirozeny.
Hudebni zvuk uz neni hluk. A nabizi se spojenim a syntézam, které uz nemaji
nic spole¢ného s fadem predméti.“! Neni pojem estetické udalosti nakonec
zkuSenosti posluchace nové hudby bliZsi neZ pojem fragmentu, ktery stéle,
byt negativné, poukazuje k urcité totalit€, jiZ je fragmentem? Posluchac ato-
nélni a dodekafonické hudby, jenz ztratil opory tonalniho systému, rovnéz
nedokaZe, bez studia partitury, nahlédnout skladbu jako celek (coZ navic pla-
ti dvojnasob pro posluchaéskou zkusenost s pozdéjsi seridlni hudbou).

Ve své vrcholné knize Jinak nez byt Lévinas k vy$e uvedenym poznamkam
pridava jesté pasaz o skladbé Nomos alpha pro sélové violoncello od soudobé-
ho francouzského skladatele Iannise Xenakise. Xenakisova hudba je zde in-
terpretovana jako ozvuk ¢i produkce holého byti, jeZ se vyznacuje exotickym
vytrZzenim ze svéta, které téZ charakterizuje veskera i nehudebni umélec-
ka dila. ,Hudba v Nomos alpha pro s6lové violoncello od Xenakise naptiklad
meénf{ kvalitu zahranych téntli na adverbia, jakakoli quidditas se stava modali-
tou, struny a devo mizi ve zvucnosti (...). Violoncello je violoncellem ve zvu¢-
nosti, ktera vibruje v jeho strunach a drevé, byt hned znovu upada do tén,
do identit, které se ve stupnicich zatazuji na své ptrirozené misto, od vysoké-
ho po hluboky, dle svych rtiznych ténovych vysek. Esence violoncella - moda-
lita esence jako takové - se takto temporalizuje v dile.*?

Lévinasliv diraz na udalostni charakter sou¢asné hudby, na to, Ze jeji zvuk
pretrhéva spojitost svéta a odhaluje esenci v jeji diseminaci az k radikalni
zku$enosti holého byti (il y a) 1épe nez Blochovy spekulativni uvahy, odpovi-
dé posluchacské zkuSenosti se Schonbergovou hudbou. Lévinasovo presvéd-
Ceni, Ze esteticky exotismus byvé zpravidla zahy znovudobyt svétskosti, pak
dosvédcuji samotné déjiny hudby ,po Schénbergovi®: i mnozi pozdéjsi skla-
datelé, ktet{ se zpocatku pokouseli sklddat v ndvaznosti na Schénbergovu
dvanactiténovou metodu, posléze dosli k zavéru, Ze se jednéa o slepou ulicku

40 Srov.tamtéz, s. 82; a srov. také Lévinas, E., Existence a ten, kdo existuje, c.d., s. 27:,,KdyZ poslou-
chame melodii, sledujeme také jeji trvani celistvym zplisobem. Aniz bychom se pokouseli ana-
lyzovat slozité fenomény hudby, mlzeme fici, Ze okamziky melodie existuji jen natolik, nakolik
se obétuji trvani, jez je v melodii bytostné kontinuitou.“ K hudbé v Carnets de captivité viz téz
Richter, S., Langage, son et voix dans les Carnets de captivité d’Emmanuel Levinas. Trajectoires
[En ligne], 2014, No. 8, mis en ligne le 15 décembre 2014, consulté le 28 janvier 2020. Dostupné
na: http://journals.openedition.org/trajectoires/1459; [cit. 4. 6. 2021].

41 Lévinas, E., Existence a ten, kdo existuje, c.d., s. 44.

42 Levinas, E., Autrement qu’étre ou au-dela de I’essence. Paris, LGF 2004, s. 71.
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hudebniho vyvoje, a snazili se najit nové zplisoby vyjadireni zaloZené na staré
tondln{ tradici (napt. Steve Reich nebo Arvo Pért).#

Zajimavou paralelu k temnoté 1évinasovského il y a a jejimu znovudobyti
svétskosti a integraci estetické udalosti do redlné historie nacrtava ve svém
textu o Schénbergovi Steve Reich, kdyZ jeho atondlni a dodekafonické ob-
dobi pripodobiiuje k ,malému temnému koutu“ v déjinach svétové hudby.**
Schonbergovy skladby z obdobi atonalismu a dodekafonie tvori z hlediska
jejich pozdéjsiho posluchac¢ského dosahu zajimavy paradox. Zatimco v ram-
ci Blochovy utopické hermeneutiky kultury se jedna o dila nabitd novosti,
o ,redlnou tendenci smérujici kuptedu, pokud jde o ,histori¢nost” v Kosiko-
vé smysluy, tj. o jejich schopnost preZivani a schopnost byt v budoucnu oZivo-
vana, jevi se jako slepd ulicka hudebniho vyvoje. Vtomto smyslu neni ndhoda,
Ze Schonbergova nejznamé;jsi a nejvice hrana dila vSechna predchézeji jeho
obratu k dvanéctiténové metodé.*

Blochiiv pojem fragmentarity zistava az prili§ zakotveny v romantismu,
a v porovnani s Lévinasovym pojmem estetické udalosti je tudiZ moZnost
jeho uZziti pro popis moderniho uméni a nové hudby zna¢né limitovana.
I vzhledem k tomu, Ze pod Blochliv extenzivni pojem fragmentarnosti se
vejde vesSkeré uméni - od dob starého Egypta, pres tondlni hudbu po Schon-
berga -, je evidentni, Ze prestoZe Bloch dokédZe ptresné popsat, v cem jsou
atondlni metoda a dodekafonie nové, nepredstavuji pro jeho filosofii hudby
i spole¢nosti tak radikalni zlom, jaky predstavuji napriklad pro Adorna. Za-
timco Bloch vidi destruktivni silu, s niZ dodekafonie ptisobi na dila klasické
tonality, v jeji relativité vii¢i do budoucna nasmeérované utopické podstaté
hudby (kam pat¥ii hudba tonalnich sfér vtom ohledu, Ze i v ni se d4 potenci-
alné nalézt ,dodate¢na fragmentarita“), Adorno povazuje destrukci hudeb-

43 Sterbakova, D., Ticho. John Cage, filozofia absencii a skusenost ticha. Praha, Karolinum 2019, s. 39.

44 Reich, S., Writings on Music 1965-2000. New York, Oxford University Press 2002, s. 187.

45 Steve Reich to vysvétluje témito slovy: “The postman will never whistle Schénberg. (...) It is
thus no accident that his (quite understandably) most popular works all predate his invention
of the 12-tone system. The piano pieces Opus 11 and 19, and the Five Pieces for Orchestra Opus
16 (particularly the third movement, Farben, or ‘Changing Colors on a Lake’) as well as Verklarte
Nacht, Pierrot Lunaire, and so on, it seems, remain as his most performed and listened to works.
This is not due to a limitation in the intelligence of listeners, it is due to a limitation of Schén-
berg’s later music.” Tamtéz. Na druhou stranu bychom Reichovi mohli adornovsky namitnout,
Ze fakt, Ze mizeme kdykoli na ulici slySet, jak si nékdo piska téma z Mozarta nebo Beethovena,
a nikoli ze Schénberga, nemusi nutné svédcit o limitech Schénbergovy hudby, kazdopddné to
viak nasvédcuje tomu, ze hudbu prvnich dvou jmenovanych si privlastnil kulturni pramysl a zre-
dukoval ji na komoditu. Srov. Lilienfeld, R., Music and Society in the 20*" Century: Georg Lukacs,
Ernst Bloch, and Theodor Adorno. International Journal of Politics, Culture, and Society, 1, 1987,
No. 2: The Sociology of Culture, s. 327.
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niho jazyka vyzna¢nych dél minulosti za jedinou moZnost, jak zvrétit jejich
jinak nevratnou komodifikaci kulturnim priimyslem.*

To, co nés vsak pri Cetbé Blocha neprestava fascinovat ani dnes, nen{ jeho
urputné pred-kriticka spekulativni a teleologickd orientace k budouci tota-
lité, nybrZ jeho krasné myslenkové obrazy, které jeho mysleni situuji na sa-
motnou hranici filosofie a literatury. Ne nadarmo Jiirgen Habermas Blocha
oznacuje za pred-kritického marxistického romantika.”” Bloch na némecky
idealismus a romantismus navazuje zejména v tom, Ze filosofické mysleni
nechépe jako pouhou teoretickou disciplinu analytického rozumu, ale poji-
ma ho v $ir§im smysluy, totiZ v jeho tésném sepéti s kulturou, krasnou lite-
raturou, ndboZenstvim a spole¢nosti. Fascinace krasou Blochovych myslen-
kovych obrazt*® (ktera se da do jisté miry chapat - i bez ohledu na to, jestli

pozdéjsi socidlni dé&jiny daly tomu ¢i onomu konkrétnimu obrazu za prav-
du*®) by nicméné neméla uplné prekryt jejich kriticky a emancipa¢ni poten-
cial. Jednou z hlavnich funkci utopie je jeji negativni vyznam: ddva ndm moz-
nost kriticky se vztahovat ke statu quo.>®

Blochovy myslenkové obrazy maji v tomto smyslu kriticky a emancipa¢ni
néboj, ptsobi jako jiZ uskute¢néné nacrty jesté plné nerealizovanych jinych

46 K tomu srov. napf. Lilienfield, R., Music and Society in the 20" Century: Georg Lukacs, Ernst
Bloch, and Theodor Adorno, c.d., s. 327: “To counter the culture industry, Adorno demanded
that modern music forcibly reject the masterworks of the past by destroying their musical lan-
guage. The weapon for this destruction was to be Schoenberg’s twelve-tone system, which
would obliterate harmonies, scales, keys, cadences, as well as the intelligible presentation of
musical themes. Especially to be done away with was the old distinction between consonance
and dissonance.” Obliterace (znehodnoceni pfepsanim &i preskrtnutim) je dalsim z fady lévina-
sovskych pojmi, které jsou vhodné pro popis Schénbergovy hudby. David Gritz napfiklad uka-
zal, v jakém smyslu se dd hovorit o uméni obliterace v pripadé Schénbergovy dvandctiténové
opery Aron a Mojzis: « ’oblitération, pour Levinas, ne se réduit pas aux ceuvres de Sosno, ol les
belles formes sont donc trouées, ouvertes au vide, a la facon dont le chant d’Aaron, chez Scho-
enberg, est d’une certaine maniére oblitéré par le chanter-parler de Moise. » Gritz, D., Levinas
face au beau. Dostupné na: http://www.lyber-eclat.net/lyber/gritz/gritz3.html; [cit. 4. 6. 2021].

47 Habermas, J., Ernst Bloch — A Marxist Romantic, c.d.

48 “His essays on music are not systematic or logical, but poetic and profound, a kind of mood
music that cannot be reduced to any logical system of propositions.” Lilienfeld, R., Music and
Society in the 20" Century: Georg Lukacs, Ernst Bloch, and Theodor Adorno, c.d., s. 321.

49 Z hlediska sociologie hudby Blochovo presvédceni o tom, Ze hudba je na jednu stranu pod-
minéna spolecenskymi urcenimi, zatimco na druhou stranu v sobé nese fragmenty budouciho
prekondni této podminénosti, spiSe odpovidd jeho politické ideologii a jeho nadé&jim, nez Ze
by reflektovalo néjaky konkrétni poznatek z déjin hudby: “...views put forward by Bloch and
Lukdcs, that music is both determined by social conditions and at the same time outstrips and
transcends ‘a given age and ideology’, that it is both captive of the ruling class and yet expre-
ssive of the forces that will overthrow the social system, seem based more on their political
ideologies and hopes than on any observations of music history.” Tamtéz.

50 Viz Bloch, E. — Adorno, T. W., Something’s Missing: A Discussion between Ernst Bloch and Theo-
dor W. Adorno on the Contradictions of Utopian Longing. In: Bloch, E., The Utopian Function of
Art and Literature: Selected Essays. Cambridge, Mass., MIT Press 1988, s. 1-17.
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moznych svétd. Vratime-li se k ptikladu uziti rytmického unisona ve skladbé
Workers Union Louise Andriessena, interpreti i posluchaci této skladby prave
takovou estetiku ambiguity zakouSeji: na jednu stranu participuji na okouz-
lujici podmanivosti rytmu’! - jakoZto na estetické uddlosti, ktera uchvacuje
a unasijaklidi jakoZto svobodné subjekty, tak i néstroje jakoZto véci ve svéte,
pricemz se dospiva az k jejich dezintegraci, ktera z nich tvot{ neosobn{ valici
se masu -, na druhou stranu v ¢asoprostoru Zivého provedeni skladby hraci
prefigurativné jednajf jako Zivy fragment budouciho domova [Heimat], tj. lid-
ské spole¢nosti bez odcizeni.

SUMMARY

Atonal Music and Infinite Fragmentarity

The concept of fragmentarity not only constitutes the central idea of Ernst Bloch’s
philosophy of music, but also the whole of his aesthetics, even of his entire ontology
-which can already be characterized as a Marxist ontology of creative, utopian imagi-
nation. In spite of the fact that the focus of his musical interest was chiefly classical,
tonal music and that, unlike Adorno, he gave relatively little attention to atonal and do-
decaphonic music, we would like to show that Schénberg’s atonal music occupied, by
way of the problem of fragmentarity, a specific place in Bloch’s socio-utopian ontology.
At the same time, we want to highlight problematic aspects of Bloch’s concept of frag-
mentarity. This concept is perhaps overly connected with the aesthetics of romanti-
cism, and its use to describe new music is in this way limited. The last part of the text
is then a corrective of this position using the thinking of Emmanuel Levinas, espe-
cially his aesthetics and some of his notes on the event nature of music. In fact, from
the point of view of Levinas’ critique of ontology, Bloch’s fragmentarity too is overly
connected with the idea of totality, albeit only utopianly sketched. In the conclusion
itself, we will then attempt to point out the possible combination of Bloch’s concep-
tion of new music as a fragment and Levinas’ event approach to music in the broader
framework of the aesthetics of ambiguity.

Keywords: atonal music, fragmentarity, event, aesthetics of ambiguity, historicity,
historicalness

51 ,,Rytmus predstavuje jedinecnou situaci, ve které uz nelze mluvit o souhlasu, prevzeti, iniciativé
¢i svobodé - protoze subjekt je rytmem uchvécen a undsen. Tvor{ soucdst své vlastni repre-
zentace, a to ani ne tak navzdory sobé, nebot' v rytmu uz neni Zadné jd, ale jako prechod od ja
k anonymité. To je okouzleni a zarikdvani poezie nebo hudby.“ Levinas, E., Realita a jejf stin.
Prel. M. Seveik a kol. Filosoficky Easopis, 57, 2009, &. 6, s. 876.
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RESUME

La musique atonale et le Fragmentaire-Infini

Le concept de fragmentaire ne consistitue pas simplement le concept clé de la philo-
sophie de la musique d’Ernst Bloch, mais égalament celui de son esthétique, de celui
de son ontologie - que 'on peut caractériser comme une ontologie marxiste de 'ima-
ginaire utopique. Malgré sa préférence pour la musique classique, tonale et malgré
le fait, qu’a la différence d’Adorno, il n’a consacré que relativement peu d’'intérét a la
musique atonale et dodécaphonique, nous voudrions montrer que la musique atonale
de Schonberg occupe, a travers le concept de fragmentaire, une place privilégiée dans
l'ontologie sociale-utopique de Bloch. Toutefois, il faut souligner les aspects probléma-
tiques du concept blochien de fragmentaire. Ce concept est trop étroitement lié a I'es-
thétique du romantisme et son utilisation pour décrire la musique nouvelle se trouve
ainsi limitée. Dans la derniére partie de notre texte, nous proposons une rectification
de cette position a l'aide de la pensée d’Emmanuel Levinas, de son esthétique et sa
conception évenementielle de la musique. Du point de vue de la critique levinassienne
de l'ontologie, le fragmentaire blochien est trop étroitement lié a la totalité, fut-elle
qu'utopiquement esquissée. En conclusion nous proposons une articulation possible
de la conception blochienne de la musique nouvelle comme fragment et de I'approche
évenementielle de la musique chez Levinas dans le cadre général d’'une esthétique de
I'ambiguité.

Mots clés : musique atonale, fragmentaire, événement, esthétique de 'ambiguité, his-
toricité, caractere historique



