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Abstrakt:

Stat je diskusi knihy Vojtécha Kolmana O cem se nedd mluvit, o tom se musi zpivat.
Prvni ¢ast rekapituluje jeji vykladovou linii. Druhd a tteti ¢ast jsou vénovany diskusi
vychodisek knihy ze dvou rozsitujicich perspektiv: 1) Wittgensteinovské ¢teni hudby
a hudebni praxe se mohou (do jisté miry) emancipovat od centralniho dtrazu na pojem
pravidla a rozvijet vahy o komplexité Zivotni formy (ktera neni technikou) a vniméni
aspektu (které neni pravidly fizenou praxi). 2) Hudba se nevyviji pouze ,zevnitt, tj.
obménami a reflexi svého vlastniho obsahu (nebo jeho ,$patnou negaci®), nybrz také
vstfebavanim rady heterogennich externich podnétti (hudby odlisnych tradic, politické-
hudby umozni vnimat napt. Zanry popularni hudby jako vic nez jen ptiklady tpadku ve
srovnani s tradici hudby klasické.

Kli¢ova slova: hudebni gramatika, pravidlo, vidéni aspektu, populdrni hudba, hip hop

Vojtéch Kolman je autorem fady pozoruhodnych knih, pti¢emz s kazdou na-
sledujici pobizi ceské filosofické publikum, aby o $katulce ,analytické filoso-

fie“ premyslelo do vétsi Sitky i hloubky, bez predsudki omezujicich se

1 Tato publikace byla podporena v rdmci projektu OP VVV ,,Centrum pro etiku jako studium hod-
noty ¢lovéka“, reg. ¢. CZ.02.1.01/0.0/0.0/15_003/0000425, spolufinancovaného z Evropského
fondu pro regionalni rozvoj a statniho rozpoctu Ceské republiky.
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na technické otazky logické analyzy jazyka. RozSitfovani smyslu pro to, co vSe
1ze chépat jako filosofii rozvijenou analytickym zptsobem, v jeho pripadé
neni jen autorsky ¢i pedagogicky projekt. Prvni Kolmanovou knihou, jeZ vy-
Slavr. 2002, byla Logika Gottloba Frega a svou knihu nejnovéjsi, O éem se nedd
mluvit, o tom se musi zpivat, jeZ ,nese umyslné rysy jistého vyvoje“, charakte-
rizuje jako ,autobiografické” zpracovani rady textli z let 2011-2016, v némz
,v pozici hlavniho hrdiny zcela pfirozené nahradil Kanta Hegel a raného
Wittgensteina a Frega Wittgenstein pozdni{“ (s. 28 n.).2

Kolmanova kniha se zcela prirozené pohybuje v prostoru vytyceném
na prvni pohled prekvapivym spojenim myslenkovych zdroj: Hegela, pozd-
niho Wittgensteina, brandomovského inferencialismu a teoretické reflexe
hudby (autoti jako Theodor Adorno, Roger Scruton ¢i David Huron, ale také

Jflosofujici” skladatelé, naptiklad Richard Wagner). Posledné jmenované te-
matické pole je pro Kolmanovu knihu urcujici.

1.

Kniha (vzhledem k délce ndzvu O ¢em se nedd mluvit... budu tuto publikaci na-
dale nazyvat ,knihou) se déli na t¥i oddily. Celou ji prolina téma reflexivity; ji-
nymi slovy otdzka, zda rtizné obory lidské ¢innosti ¢i mysleni mohou byt svou
vlastni instanci a zda mohou tuto sebereflexivitu tematizovat. Kolmanovym
ilustrujicim prikladem (s. 17) je ateismus, ktery se mtZe stat svou vlastni in-
stanci pouze tehdy, pokud jeho polemika s teismem neni sama naboZenskym
postojem. Kniha nicméné nezkouma otdzky filosofie ndbozenstvi. Prvni od-
dil se zabyva reflexivitou logiky a filosofie, ktera — ve smyslu Wittgensteinova
pojeti ,fenomenologie” - je specifickou formou zkuSenosti o zkuSenosti, spise
spolu s ni se vyvijejici neZ ne¢asovou a idealni. Druhy oddil studuje reflexivitu
hudby: zplsoby, jimiZ kompozi¢ni postupy hudby i jeji posluchacské recepce
zohlednuji ji imanentni ,prostor dlivodll’, pricemz vehikulem vyvoje jsou po-
sluchacova oc¢ekavani dalsiho vyvoje skladby a skladatelova inovativni prace
s témito ocekavanimi. Treti oddil, ktery ve své posledni kapitole naznacuje po-
dle autorovych slov ,celistvéjsi obraz o tom, k ¢emu kniha smétuje”, aplikuje
analyzy obecnych principti a rozbort z prvnich dvou oddild na ¢teni konkrét-
nich opernich dél, ktera podle Kolmana ptedstavuji vrcholné ukazky reflexiv-
niho ,uméni o uméni*, zvlasté na Wagnerovy Mistry pévce norimberské.

Prvni kapitola vychazi z Wittgensteinovy maximy, Ze ,logika se o sebe
musi postarat sama®“, a na ptikladu zédkona sporu ¢i zakona identity ukazuje
misto logiky v praxi naseho jazyka. V Kolmanové ¢teni Wittgensteina nejsou
logické zakony objektivné existujici idealitou, na niz by byla jazykova praxe

2 V3echny strankové odkazy v zdvorkdach v textu se vztahuji k diskutované publikaci.
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doslova ,postavena“. Zakonitosti implicitné obsaZené v praxi naseho jazyka
reflexivné odecitame a ¢inime je explicitnimi formou ,ptrehlednych znézor-
néni“. Smyslem tohoto kroku je nasi praxi nejen 1épe popsat, ale také ji do-
stat pod urcitou kontrolu a modulovat ¢i zprestiovat ji, ackoli jakykoli krok
smétujici od implicitniho k explicitnimu vZdy nutné vychézi z celé rady dal-
Sich implicitnich predpokladt. Rozliseni mezi smyslem a nesmyslem, o jehoz
vystiZeni logika usiluje, je pfitom lokalizovano v nasi jazykové praxi samé, je
vyrazem nasi ,Zivotni formy*“. Logika tuto hranici mizZe - prostrednictvim
toho, co explicitné rika - pouze neptrimo ukézat. Vtomto smyslu se o nic dal-
$tho nemuzZe oprit a musi se o sebe ,postarat sama*“.

V druhé kapitole autor zkouma Hegelv pojem ,Spatného nekonecna“. He-
gel jim cili na §patnou pojmotvorbu viibec, tj. na postup, jenz probiha formou
prosté negace ¢i smazani existujicich pojmovych mezi ¢i urceni. Zdaraziuje
pfi tom, Ze prosté popteni kone¢ného poc¢tu ¢ehokoli neni odpovédi na otaz-

“ox:

ku ,kolik?“ (s. 69 nn.). Hegelovu myslenkovou figuru ,dvoji negace” ¢i ,negace
negace” pouziva Kolman jako ndastroj analyzy wittgensteinovského fizeni se
pravidlem: ,pravdiva nekone¢nost urcitosti pfedmétu skrze relevantni vlast-
nosti se uskutectiuje v okamziku, kdy je obecné stanoveno, které z vlastnosti
jsou in-diferentni, a které ne, a za jakych podminek naleZeji specifickému ob-
jektu.” (s. 81) Ovladnuti pravidla, které tidi pouZiti vyrazu ,koc¢ka“, nespoci-
va v jednoduchém vstipeni si konkrétniho ptipadu (védéni, Ze ,(tahle) Micka
je kocka”) ani v negaci urcitosti pojmu na zakladé nekone¢ného mnozstvi
moznych rozsiteni posloupnosti kone¢nych prvka. Micku lze s jinymi pted-
méty sdruzovat zplisoby, jeZ odpovidaji i jinym pojmim, napt. chlupatost,
¢tyrnohost, nebo pritomnost vztekliny (vyptjé¢ime-li si autorovy priklady).
,Pravé nekonecno... se objevuje pravé v okamziku, kdy je posloupnost nego-
vana ve své neurcitosti® (s. 78), tedy jakmile si osvojim pravidlo, kterym se
dokazu ridit v nekone¢né mnoha rozmanitych ptipadech setkani s riznymi
koc¢kami, aniz ptitom ztratim urcitost pojmu. AZ tehdy se jedna o ,ptechod
z kvantity v kvalitu“?

Tyto obecné postiehy Kolman detailné aplikuje v oboru matematiky
(na pojem Ccisla a kvantity) a hudebni teorie. Pravé ,hudebni gramatice” je
vénovéna treti kapitola, ne pravé snadno pristupna ¢tenari nezbéhlému v ja-
zyce hudebni teorie. Kolman zde rozebira ,principy zdpadni harmonie” (vy-
chézejici z pythagorejské tradice) jako obdobu ,prehlednych znézornéni
pojmového prostoru barev, s nimiZ pracuje Wittgenstein. Opét jde o logické
(formalnim zpusobem vyjadritelné zakonitosti) inherentn{ zité praxi, zde

3 Wittgenstein, L., Philosophical Investigations. Revised 4" Edition. Oxford, Wiley 2009, § 284.
Ke knizné vydanému ¢eskému prekladu (Wittgenstein, L., Filosofickd zkoumdni. Pfel. J. Pechar.
Praha, Filosofia 1993) v této studii neprihlizim.
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hudbé - nikoli zdklady, na nichz je axiomaticky vystavéna, nybrz reflexiv-
né z ni odecitané. Teoreticka reflexe a implicitn{ praxe se pritom vzajemné
ovliviiuji, diky ¢emuz je i hudba ve stdlém vyvoji a proméné. Tento hegelov-
sky nahled je zaroven i wittgensteinovsky: v pripadé harmonie, stejné jako
v pripadé logiky nelze predlozit schéma, které by bylo ,prirozené, idedlni
a pravdivé”. Kritéria ,vnitfnijednoduchosti” (teoretického schématu) a ,vnéj-
$i aplikovatelnosti“ (komplexni vystiznosti vzhledem k jim reflektované pra-
xi) jdou proti sobé (s. 121). Vztah jejich vzdjemného vyporadavani je bezpo-
chyby ,dialekticky*.

Zbylé oddily knihy jsou tematicky sevrenéjsi neZ prvni. Druhy oddil usi-
luje o analyzu hudebni zkuSenosti. Pro Kolmana je podstatné, Ze tato zkuse-
nost je spojenim afektivni a kognitivni sloZzky. Hudba v nas vzbuzuje emoce,
které vyplyvaji z naSich prirozenych dispozic, z nasi fyziologie (tep srdce,
rytmus dechu, rytmus naseho pohybu, ale také zvuky a téony, které jsme na-
uceni slySet a rozpoznavat). Emoce oviem nevyplyvaji z téchto dispozic pti-
mocare, nybrz slozité prostfedkovanym a modulovanym zptisobem. Formou
tohoto prostfedkovani je prace hudby s formatem casu, v jehoZ ramci uplyva
avyvolava v posluchaci strukturni ocekavani, kterd pak dovedné dil¢i mérou
narusuje a posouva. Na pozadi teorie Davida Hurona o vyznamu ocekévani
v hudbé (viz zvl. kapitolu 4.4) poukazuje Kolman na to, Ze naru$ovani a po-
suny ocekavani jsou nezbytné k tomu, aby hudba byla vyvijejicim se, Zivym
utvarem ¢i zkuSenosti (viz s. 148 n.).

Zmituje také argumenty Scrutonovy ¢i Adornovy, tedy argumenty au-
tord, kteti v ptikladech emancipace mechanické pravidelnosti v moderni
popularni hudbé spatfovali formy jejtho zmrtvéni. Kolman v8ak poukazu-
je na to, ze v pripadé hudebni zkusSenosti nejde jen o afektivni reakci, nybrz
i o kognitivni aktivitu. Struktury, z nichzZ jsou vystavéna nase (zklamava-
na) posluchacska ocekavani, jsou formou rozuméni hudbé. Jde o ¥ad, ktery
v hudbé nahliZime, pricemz spiSe neZ o objev ¢ehosi objektivné existujiciho
ve smyslu ,fyzické vlastnosti hudby” tu nas aktivni vklad tematizuje ,jisty
metaforicky, nepfimy a ndmi zjednany aspekt” (s. 137 n.).

Toto rozuméni ma podle Kolmana formu orientace v ,prostoru, ktery ndm
hudba otevird. Kolman rozlisuje troji pojem prostoru: prostor akusticky (kon-
tinuum zvuka rozlisené sluchem do jednotlivych téni ¢i jejich t¥id), prostor
hudebni (akusticky prostor prostoupeny kritérii, jejichz aplikace je zdrojem
zkuSenosti estetické povahy), a kone¢né prostor diivodii (prostor explicitni-
ho diskursu hudbu a jeji postupy a zakonitosti reflektujictho) (s. 153 nn.). Pod-
statné je, Ze tyto tfi pojmy prostoru jsou spojité, 1ze v nich spatiovat riizné
formy nahledu na tentyz ,predmét”. Esteticka zkusenost hudby je oviem, jak
Kolman s odvolanim na Wittgensteina a Brandoma dovozuje, neredukova-
telna na kauzalni vztahy mezi zvuky a pocity, jejichz vyvolavani by mélo byt
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vlastn{ funkci hudby, a které oviem lze vyvolat i jinym zptsobem.* Hudebni
emoce jsou sui generis — a bez jazyka hudby by nebylo mozné o jejich vyvolava-
ni ani uvazovat (s. 156 n.). Chybél by ndm ,jazyk®, v némz bychom viibec mohli
pojmout ,myslenku” takové emoce.

Kladu zde slovo ,myslenka“ do uvozovek, pro Kolmana je vSak podstat-
né, Ze nase - emoc¢né ne-neutrdlni — orientace v ¢asové strukture naruso-
vanych ocekavani je pravé formou rozuméni. Rozumeéni jako takové je svou
povahou reflexivni; hovotime-li o narusovani o¢ekavani, nejde jen o legraci
na ucet nasich fyziologickych reakci a automatismui. Poslucha¢ska o¢ekéavani
jsou formovana narlstajici zkuSenosti a zdroven pribézné utvarena béhem
poslechu, tedy stale revidovana, pricemz také tato revidovana ocekavani jsou
narusovana zplisobem tuto revizi predpokladajicim, a tak déle. Celou radu
konkrétnich stale komplexnéjsich forem téchto vrstvicich se postupil probi-
ra autor v oddile 6.4 (ktery opét klade na ¢tenatre nemalé naroky, pokud jde
o schopnost hovotit jazykem prostoru hudebnich diivodi(l). Podobna tradice
uméni ovSem predpoklada velmi rozvinutou (hudebni) vychovu, jiz musel
posluchac¢ schopny téchto jemnych reflexivnich reakei projit. Kolman tento
bod ponechava stranou, tfebaze neni bez vyznamu.

Souvislost téchto teoretickych tivah s estetickou reflexi konkrétnich umé-
leckych dél, které je vénovan tteti oddil knihy, shrnuje Kolman vystizné tak-
to: ,Determinismus bezprostiednich ,pocitd’ vyuZivany ad nauseam v maso-
vé kultute potkava svou pfimou ¢i ,$patnou’ negaci v negativni ¢i ,abstraktn{’
svobodé ,pojmového’ uméni. Svoboda, které ma byt dosazeno v ,pravém’
uméni, je pozitivni v tom smyslu, Ze existuje v raimci mezi danych nasi emo-
cionalni povahou v jeji postupné transformaci do prostfedkované bezpro-
stfednosti zdravého spolecenského Zivota.“ (s. 186) Dliraz na postupnou
transformaci je podstatny: hudba neni determinovdna nasi vrozenou biolo-
gickou vybavou. Zakonitosti, s nimizZ pracuje hudebni tvorba, performance
i zkuSenost, podléhaji zménam, které maji i intencionalni (védomy) aspekt.
Zasadni vyznam maji pravé pokusy o explicitni formulaci téchto zakonitosti
a jeji zpétnou aplikaci na praxi hudby.

Ty vSak nemohou byt prostou ,arbitrarni ¢i ,konceptudlni“ negaci sté-
vajicich zakonitosti ¢i stipulaci novych, jez by ignorovala, Ze hudba je jistou
Zivotni formou ¢i jeji soucasti. Hudba m4 své misto v ne zcela reflektova-
né a reflektovatelné, extrémné komplexni soustavé navykq, tradic, ritudld,
praktik, senzitivity, emoc¢nich reakci na ,typické” formy situaci, imaginace
véetné imaginace pojmové, hodnot a dalsich komponent (v¢etné, ovSem, re-
flexe a sebe-reflexe této praxe). To vSe tvori ,zivotni formu“, nebo méné witt-
gensteinovsky receno: kulturu. Dynamika vyvoje hudby je velmi tizce, av§ak

4 Odpor, ktery ve Wittgensteinovi (Kolmanem souhlasné citovaném) myslenka externi funkce
(nahraditelnosti) hudby vyvoldva, Ize chdpat i jako jistou obdobu pointy, o niz svym myslenko-
vym experimentem ,,zkusenostniho stroje‘ [experience machine] usiloval Nozick.
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ne deterministicky, svdzdna s dynamikou vyvoje celé kultury v uvedeném
smyslu. Lze tak parafrazovat Wittgensteina a tici, Ze kdo by chtél vytvorit
revolu¢ni umeélecké dilo tak, Ze se k tomu ,jednoduse” rozhodne a zneguje
stavajici tradici, je ,jako neStastné zamilovany“> (Poznamenal bych, Ze ani
konceptudlni umeéni, alespon po néjaké dobé€, uz neni prostou negaci stavaji-
ci praxe, ale samo se stava praxi, kterd uz si zacala vytvaret svou vlastni sit
pojmové senzitivity a emocnich reakci, spojitou s ostatni uméleckou tradici.)

Treti oddil knihy, vénovany opere, otevird kapitola zkoumajici estetické
rozvinuti traktatovského pojetilogiky ve sméru Hegelovy pozndmky ,krasa je
smyslovou manifestaci pravdy“. Predpoklady vyslovovani pravdy - to niterné,
co je vyjadfovano, a intersubjektivni vztahy umoZznujici vyznam - nejenZe ne-
jsou nevyslovitelné, nybrz vlastni praci jazyka neni pravé nic jiného nez snaha
o jejich neustalé vyslovovani (zvlasté v pripadé jazyka v uméni, napt. v poezii
a dramatu). Hegeltv dGiraz na smyslovost pravdy se pro Kolmana koncentruje
ve vyznamu fenoménu hlasu, ktery je vlastnim vyjadrenim niterného,® a zaro-
veil - jako mluvend te¢ - ma konstitutivni fyzické kvality a limity (s. 205 nn.).

V osmé kapitole predklada Kolman vynalézavé detailni ¢teni Mistrii pévcii
norimberskych jako sebereflexivniho dila diskutujiciho vztah mezi nereflekto-
vanou spontaneitou a rigidnim p¥idrZovanim se explicitnich pravidel v hudbé.
Spontaneita mutZe sice z obohaceni sebe-reflexi jen ziskat, presto jakoZto tviir-
¢f akt vychazejici z prirozenych limitth a moznosti nasi emocionality a aktivity
nikdy svou hodnotu zcela neztraci. Rigidni pridrZzovani se oficidlnich explicit-
nich pravidel je naproti tomu Wagnerem v Kolmanové ¢teni demaskovano jako
slepé ulicka umélecké tvorby i smysluplného sebevyjadreni.

Zavérecna kapitola tyto dil¢i diskuse syntetizuje. Vychodisko je hegelov-
ské: pravdou, jiZ mé krésa manifestovat, je v uméni ,pravda o pravdé” tj.
o myslen{ o svété, které se v aktivni praci interakce se svétem i s druhymi
lidmi neustéle vyviji (s. 239 n.). Uméni nema jednodus$e reprezentovat svét,
sJak je*, nybrz autorovu ,intenci‘ premysleni o svété, které muZe recipient
porozumét a vztahnout ji k tomu, jak sdm o sob€ a o svété premysli a vni-
ma jej. Lidsky jazyk, a s nim jazyk uméni, neni fotografickou replikou svéta,
nybrz ztélesnuje spjatost i rozdil mezi znakem a jeho vyznamem. Specific-
kym prikladem této podvojnosti je pro Kolmana vztah mezi predstavovanou
postavou a fyzi¢nem a projevem herce, ktery ji ztélesnuje. Divak ma sice vi-
dét (vnimat) postavu, avsak skrze jejiho predstavitele - a na tuto podvojnost
nesmi zapominat; zdanliva neptipadnost opery, v niZ je bézné obsazovani

5 Wittgenstein, L., Rozlicné pozndmky. Prel. M. Nekula. Praha, Mlada fronta 1993, s. 116.

6 Stoji snad za zminku, Ze Hegeldv popis vyvoje uméni od klasického k romantickému Ize ¢ist raiz-
né: vétsi sebe-védomi neznamena nutné pouze vyvojoveé vy3si formu uméni diky zniternéni, ale
mUze byt i vyrazem jisté rezignace, ve smyslu ,,bliz nez v klasickém uméni se k dokonalé formé
stejné dostat nejde, takZe se o to mlizZeme prestat snazit“. Proto romantické uméni pripousti
vétsi miru nahodilosti, chaosu, nesouladnych a kontraproduktivnich prvké atd. Hegel, G. W. F,
Estetika I. Prel. J. Pato¢ka. Praha, Odeon 1966, s. 420 nn.
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romantickych roli postar$simi obtloustlymi pévci, je tak podle Kolmana opro-
ti ,banalné realistickym“ tendencim ¢inohry jeji prednosti, nebot neodnima
od recipienta préaci rozumeéni. Vyjadreni intence dila je soustredéno do hlasu,
péveckého projevu (s. 252 n.). Vratime-li se k ivodni autorové ivaze o moz-
nosti umeéni jako vlastni instance, je nejadekvatnéjsi formou umeéni jako smy-
slové manifestace ,pravdy o pravdé” pravé hudebni drama. Zobrazuje totiz
vyvoj a praci mysleni formou situovaného jedndni fyzicky pritomnych aktért
- predstavitelli-i-postav - (jednani zahrnujiciho fyzickou performanciihlas),
jehoz estetickd komplexnost (nepfimocarost) zdrovei recipienta vtahuje do-
vnitt, aby se na praci premysleni o svété a o sobé samém podilel vlastnim
afektivné-kognitivnim vkladem (s. 275).

2.

Z tohoto pruletu Kolmanovou knihou snad vyplyva, Ze jde o pozoruhodny
a sevieny pokus provazat tvahy o jazyce, logice, reflexivité a vyslovitelnosti
s diskusi estetické zkudenosti a struktury umeéleckého dila jako specifické
formy jazyka a mysleni. Jde také o pokus dobre a dopodrobna domysleny, coz
zde nelze adekvatné reprodukovat. Za pridanou hodnotu 1ze povaZovat i ,au-
tobiograficky“ rozmér knihy: sama je svou vlastni instanci, nebot ukazuje,
jak vyvoj mysleni ve formé priichodu dil¢imi tématy miiZe byt - diky vkladu
dalsi prace (autorovy prace editorské a ¢tenatrovy prace ¢tenarské) - vyjad-
fenim jednotné myslenky.

Potud uznani, které si kniha bez vyhrad zaslouZi a které nemam v imyslu
dale kvalifikovat. Nasledujici poznamky neusiluji o soud obdobny oktidlenému
,hejsem rasista, ale...“. Vyplyvaji ze samé povahy knihy, jeZ spojuje téma toho
druhu, o kterém se témét kazdému prihodi nazor (zde hudba), a zaroven netri-
vialni a ne vzdy snadno piistupny zptisob podani. Ctenat miize mit intenzivni
pocit, Ze by mél néco dodat, aniz vzdy presné vi, co vlastné dodat chce.

Jedna z nejasnosti, kterou nad knihou pocituji, ma exegetickou povahu. Kol-
manovo komplexni ¢teni hudebni ¢i viibec estetické zkusenosti jako podstatné
soucasti lidské Zivotni formy je presvéd¢ivé; ponékud méné jasné pro mé je, zda
je opravnéné piipsat centralni misto v této praxi pravidliim. Cteni Wittgenstei-
na, o které se Kolman opir4, je soustiedéno na prvni dil Filosofickych zkoumdni
- zvlasté na pasaze zkoumajici osvojovani si pravidel a diskutujici problém sou-
kromého jazyka, ¢i presnéji: soukromého ustaveni vyznamu. Ustaveni vyzna-
mu hudebnich vyrazi se nepochybné jistymi intersubjektivnimi pravidly ¥idf;
v ptripadé hudebni praxe - toho, co s hudbou délame, ¢im je ona pro nas, jak ji
vnimame, jak na ni reagujeme atd. - je to mozna komplikované;si.

Matematika a hudba - mezi nimiz Kolman naléza pozoruhodné paralely
- se pravé pti uplatiiovani role pravidel ve své praxi lisi. Matematické pravi-



296  OndrejBeran

dlo (napt. to, jimz se ¥idi s¢itdni) je skutecné toho druhu, Ze jakmile poc¢tar
pochopi trik, okamzité se mu otevird neomezené mnozstvi moznych aplikaci
této dovednosti, kterd v zdkladé zastava stale taz. (Viz velmi presny rozbor
ve 2. kapitole knihy) Wittgenstein sdm ovSem - ve druhém dile Zkoumdni
- zminuje i pravidla jiného druhu, napt. ta, jimiz se ¥idi dovednost nahléd-
nout charakter druhych. Schopnost aplikovat tato pravidla neni véci osvoje-
né techniky, nybrz tisudku, jejz sice 1ze ziskat zkuSenosti, ovSem pti védomi
toho, Ze adept nemd k dispozici jasné definovany predmét, jemuz se ma na-
ucit.” Nartist dobrého tisudku je proces, ktery se svou povahou lisi jak od jed-
noduchého vstipeni pravidel s¢itani prviid¢ktim, tak od dlouhého a sloZitého
procesu uéeni studentt FJFI CVUT jadernému inZenyrstvi.

Rozuméni hudbé ma, zd4 se mi, v nejednom ohledu vice spole¢ného se
soudnosti nez s osvojenim si pravidel podobnych pravidliim matematickym.
Nikoli nejméné proto, Ze - jak upozoriuje Kolman s odvolanim na Hegela -
nejde o jednordzovy achievement, nybrz o neustélou praci na prekondvdni
rozpor(, které nasi praxi rozumeéni provazeji. Wittgenstein o zvlastni pova-
ze pravidel povahoznalectvi uZ o moc vice netikd; naznacuje vSak naptiklad,
Ze pro posuzovani této schopnosti neexistuji zkusebni ¢i ovérovaci kritéria.®

Rada filosofti navazujicich na Wittgensteina oviem upozornila na diisled-
ky plynouci z toho, Ze naucit se mluvit znamené osvojit si Zivotni formu ¢i
zpusob Zivota. Nelze tedy v tomto pripadé dost dobfte Fici, Ze se v podstaté
jedna ,pouze” o vstipeni si techniky ¢i postupu podle pravidla; jde tu o cosi
komplexnéjsiho ¢i zédkladnéjsiho.® Kli¢ové je implicitni porozuméni smysiu
této ¢innosti, pricemz od lepsiho ¢i horsiho tsudku spojitého s timto poro-
zuménim se odviji jemnost naSeho hodnotového rozliSovani.

Wittgensteinovsky hudebni estetik Martyn Evans své pojeti hudebniho ro-
zumeéni buduje bez odkazu k roli pravidel: rozumime-li néjakému hudebnimu
kusu jako pompéznimu ¢i melancholickému, jako bychom hledéli na ¢lovéka,
do jeho tvére, v niZ se ndm zraci myslenka, dusevni hnuti, ¢i vlibec jeho po-
vaha. Mluveni o ,vyrazu“ tvare, a o schopnosti ¢ist, vnimat jej, je pro Evan-
se analogické - pokud jde o vyuZivané kognitivné-afektivni schopnosti - reci
o vyrazu skladby a schopnosti rozpoznat jej.l° Také Kolman na jednom misté
(s. 253) zminuje schopnost hudby - presné fec¢eno projevu pévce obdareného
specifickym hlasovym vyrazem - vyjadtit ¢i predat jistou emoci prostou kva-
litou hlasového vyrazu. Tato kapacita je ale z¢asti nezavisla na vlastni kompo-

~

Wittgenstein, L., Philosophical Investigations, c.d., Il, § 355.

8 Wittgenstein, L., Uber die Philosophie der Psychologie. Werkausgabe. Bd 7. Frankfurt a.M.,
Suhrkamp 1984, BPP 11., § 694; LSPP, § 917 n.

9 Napr.:,,Musi$ se naucit rozumét a byt druhym srozumitelny. Tohle neni nauceni se pravidlu ¢i
pravidldm. (...) Srov. rozdil mezi tim, (... ) komu ,dojde, o co ti jde‘ — a tim, kdo projevuje kom-
petentni ovladnuti ur¢ité techniky (napf. ,plynné hovorit‘ néjakym cizim jazykem).* Rhees, R.,
Wittgenstein and the Possibility of Discourse. Oxford, Blackwell 2006, s. 42.

10 Evans, M., Listening to Music. Basingstoke, Macmillan 1990, s 87 nn.
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zici skladby a jeji praci se strukturou ocekavani! A je na misté dodat, Ze nejde
jen o véc hlasu (zpévu) a jeho vyrazu; tutéZ schopnost - diky rezonanci s na-
hodilou tirovni hudebni (ne)vzdélanosti publika a jejim historickym vyvojem
- mUZe mit i orchestralni melodie. Vezméme naptiklad otfepanou popularitu
takovych kusi, jakymi jsou tivod druhé véty Beethovenovy Sedmé nebo Wag-
nerova Jizda valkyr — maji schopnost vyjadrit jistou dramatickou emoci i pro
ucho publika, kterému jinak zni vSechna klasickd hudba, Bach nebo Brahms,
stejné (hlavnimi emo¢nimi reakcemi, které jeji sofistikované kompozi¢ni po-
stupy vzbuzuji, jsou nuda a zmatek). Tato schopnost se navic tyka i lidi, kteri by
o0 sobé nikoli nepravdivé fekli, Ze hudbou, nebo pro hudbu, Ziji.

JestliZe tedy vnimame lidskou tvar nebo hudbu jako odusevnélou, neni
to proto, Ze bychom implicitné ¢i explicitné identifikovali kritérium této
kvality, jak s odvolanim na Wittgensteina upozoriiuje Evans.’? Vyjadrujeme
tu zaujaty vztah [engagement] ke konkrétnimu pripadu. Jde o jistou formu
aspektového vidéni,” a ta se jako takové neopira o vStipenou techniku, nybrz
o vnimavost vici ,nezvazitelné evidenci“**

Kolman je si ve svém ¢teni Wittgensteina komplexity hudebni zkuSenosti
védom, nebot napt. v odkazu k problému soukromého jazyka nezdiiraznuje ja-
zykovou kompetenci jakoZto vStipenou techniku, jiZ je — aby byla smysluplna
- rozlideni mezi spravnym a nespravnym rizenim se pravidlem inherentni,®
nybrz v ramci wittgensteinovského scholarshipu kontroverzni ¢teni Kripkovo,
kladouci dtraz na oporu v podobé ustalené komunitni praxe, zvyku, ¢i kultu-
ry (viz napt. s. 214). Schopnost ,rozumét” hudbé skutecné je spise responsivni
vuci heterogenni vybavé kultury, tradic, vychovy, osobnich navyku a dalsich
vkladd (samoziejmé i naSich emocnich dispozic), nez aby byla vstipenou tech-
nikou. To, co nas usudek [Urteil] v hudbé rozpoznava, interaguje také se slovy
a metaforami, které k jejimu vystiZeni pouzivame. Vztah je to skute¢né obou-
stranny; jakkoli to, Ze v nékterych z nés hudba vyvolava mrazeni a husi kiZi, je
reakce fyziologicka,! neni imunni vii¢i nasi schopnosti naucit se pocitovat toto
mrazeni, a to dokonce i tak, Ze o ,husi kiiZi“ z néjaké skladby ¢teme.

Tyto zpusoby vnimani a hodnoceni jsou ¢asto nahodilé. Nejjasnéjsim prikla-
dem c¢éstecné kontingentni povahy vyvolavani a vyjadiovani emoci hudbou je

11 Nechci ,,pouzivat Wittgensteina proti Kolmanovi®; nékterd mista v Rozli¢cnych pozndmkdch
vyslovené anticipuji Kolmanovy huronovské rozbory emoci a oéekavani (viz napf. Wittgenstein,
L., Rozli¢né pozndmky, c.d., s. 112).

12 Tamtéz, s. 123.

13 Srov. Arbo, A., Entendre comme: Wittgenstein et 'esthétique musicale. Paris, Hermann 2013. Téz
srov. s. 106 n. Kolmanovy knihy.

14 Wittgenstein, L., Philosophical Investigations, c.d., II, § 358 nn; srov. také s. 106 n. Kolmanovy
knihy.

15 Napf. Baker, G. P. — Hacker P. M. S., Skepticism, Rules and Language. Oxford, Blackwell 1986, s.18 n.

16 Viz napf. hojné medializovanou studii Sachs, M. E. - Ellis, R. J. - Schlaug, G. - Loui, P., Brain
Connectivity Reflects Human Aesthetic Responses to Music. Social Cognitive and Affective Neu-
roscience, 11, 2016, No. 6, s. 884-891.
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neschopnost vnimat emoce vyjadrené zplisobem béZznym v rdmci konvenci
hudby jiné tradice, nez je posluchacova. Pro nejednoho zdpadniho posluchace
bude v podstaté veskeré tradi¢ni hudba zemi Blizkého ¢i Stredniho Vychodu
nebo hudba indicka sotva vic neZ ,natikavd“ nebo ,divoka“ - podle tempa -,
nehledé na bohatstvi a rozmanitost obsahu, ktery méa vyjadrovat.” Uvazme
napt. Georgem Harrisonem zpopularizovany zpév ,Govindam adi purusham®

3.

I vnimavost vici vyjadtovacim postuptm hudby jiné tradice si v§ak Ize osvo-
jit. Hudebni zkuSenosti je tedy vlastni vétsi plasticita a heterogennost, nez
s jakou se setkdvame v Kolmanové vykladu. Jeho ramcem je stalety organic-
ky vyvoj klasické hudebni tradice, specificky operni, v niZ pak Ize odliSovat
hegelovsky vzestup ducha (inovace Wagnerovy a Verdiovy) od ,Spatné nega-
ce” konceptudlnich naschvalli (dodekafonie). Preskoky mezi rliznymi zdroji
externi inspirace a ruptury ve vyvoji, které mtzeme v extrémné rychlém sle-
du pozorovat ve vyvoji populdrni hudby od 60. let minulého stoleti, oviem
nejsou ptikladem ani jednoho. I zde nicméné mame co do ¢inén{ s urcitou
kulturou, kterd ma sviij vyvoj a svilij Zeitgeist.

Na nékolika mistech (s. 127 nn.) Kolman odkazuje k Adornové a Scrutonové
kritice moderni populdrni hudby, v niZ se prosadila dominance mechanicky
presné a vadci rytmické slozky (beat). Spise nez by se s nimi doslova ztotoz-
foval, uvadi jejich kritiku v souvislosti tvah o tom, co se touto cestou ztraci
z predpokladli adekvatniho porozuméni klasické hudbé. Potud souhlasim. Je
vSak tfeba dodat, Ze Adorntv i Scrutontiv pohled na hudbu je bytostné konzer-
vativnia z genera¢nich divodil je také vyrazem neschopnosti porozumeét. Napt.
Scrutoniiv esej ,The Cultural Significance of Pop“ spojuje presné muzikologické
popisy kompozi¢nich postupl popovych hitl (kvantitativni analyzu) s odsud-
ky prozrazujicimi neschopnost rozliSovat (kvalitu) mezi, napriklad, Nirvanou
(,songs of a truly supererogatory emptiness®) a Spice Girls. Jedno Scrutonovo
pozorovani je zvlast pozoruhodné: tvrdi, Ze zdroje promén a vyvoje popular-
ni hudby jsou externi, de facto jsou véci sociologie, na rozdil od klasické hudby,
ktera sebereflexivné (tedy interné, ze sebe samé) rozviji vlastni pojeti organic-
ky. ProtoZe vné ,hudebniho prostoru“ se nachéazi pouze ,hluk® jak ¥ika Scru-
ton, jeho sociologické pozorovani znamena, Ze zatimco motivem vyvoje klasic-
ké hudby jsou diivody a prace s nimi, vyvoj popularni hudby je proces v podstaté
kauzdini. S urputnosti vpravdé stareckou se opakované vraci k myslence sexu
a sexualizované idolizace pop zpévakl a zpévacek jako této hnaci sily.®

17 Srov. Evans, M., Listening to Music, c.d., s. 109.
18 Scruton, R., The Cultural Significance of Pop. Dostupné na: https://www.roger-scruton.com/
about/music/understanding-music/175-the-cultural-significance-of-pop; [cit. 13. 12. 2019].
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Pravé diky védomému prejiméni externich motivaci je ovSem populdrni
hudba tim, ¢im je, a to i v pozitivnim slova smyslu. Scruton zminuje tanec
jako jednu z jejich motivaci s jistym pohrdanim; z wittgensteinovské per-
spektivylze namitnout, Ze jde o jedno specifické (tradi¢ni!) misto, které hud-
ba v nasi kulture zaujima, pricemz na toto misto jsou navazany nuancované
praktiky a kvality proZitku. Existuje fada zptisobti konzumace hudby a - je-li
jim doptan ¢as a prostor umoziujici reflexi - souvisejicich zplisobll premys-
leni o hudbé a kompozici. Vedle soustredéného poslechu a teoretické reflexe
hudby je tu samoztejmé tanec, jemuz hudba poskytuje zdroj ¢i prostor zku-
Senosti. Poslech ale mtzZe byt i ledabyly, vytvarejici ramec pristupu a pozor-
nosti vici jinému predmétu nez hudbé samé. (Naptiklad autor literarniho
nebo odborného dila pousteéjici si pti praci hudbu urc¢itého druhu proto, Ze
mu diky této podpore jde dilo dobte od ruky. O jaky druh afektivné-kogni-
tivniho vztahu k hudbé se tady jedna? Atd. Kritika ,mechanického beatu”
jakoZto formy charakterizujici ipadek, jakozto ,negace vseho procedural-
niho, ¢inného a spontanniho” (s. 127 knihy) muze prehliZet, Ze emancipace
rytmické slozky mtize nékterym typtim hudebniho prozitku naopak uvoliio-
vat ruce. Rytmicky pfesné zahrané a na komplikovaném rytmu dominantné
postavené Zivé hudbé - King Crimson - mtiZze chybét lehkost a vzdu$nost, jez
je klicova pro rozuméjici zazitek z ambientné tanec¢ni hudby, jejiz rytmicka
linka je generovana automaticky.

Od Sedesatych let minulého stoleti se popularni hudba permanentné
pokousi pojmout i zkuSenosti reflektujici zcela bezprecedentni véci, které
,$ hudbou délame”. Emblematicka v tomto smyslu je hudba psychedelicka.
Rileyho Poppy Nogood and the Phantom Band ptredstavuje intenzivni a ne-
zvykly posluchac¢sky zazitek, aniz pfimocare vytézuje nebo organicky rozviji
nase fyziologické dispozice, nebo jednorazovym trucem neguje predchozi
kompozi¢ni tradici. Kdyz se vratim k Harrisonové recepci indické hudby:
jeho Within You Without You, pouzivajici postupy pro evropské ucho cizoro-
dé, k tomuto uchu promlouva jasnym hlasem po poziti marihuany. Podobna
skladatelska praxe a predpoklad odpovidajici praxe posluchaéské neni for-
mou tpadku ¢i akulturniho naschvalu, nybrz pravé specifické hudebni kultu-
ry, a zarovenl i gestem politickym.

Nechci tvrdit, Ze politi¢nost rocku ¢i jinych popularnich zanrt je struktur-
né obdobna sebereflexivnimu zpisobu, jakym politicka témata uchopuiji Ver-
di ¢i Wagner (viz pozoruhodné rozbory v oddilech 9.4-9.6 Kolmanovy knihy).
Politicky naboj vsak je pro historicky nejvyznamnéjsi poc¢iny popularni hudby
definujici. Grungeové revoluce (Scrutonovu uchu znici jako jakykoli rockovy
hluk, navic prazdny) pracuje s obracenim hardrockového vyrazu machistické
hudby 80. let proti ni samé. Vysledkem je zdmérné rozporny utvar spojujici
tvrdy a agresivni zvuk se zoufalstvim a pochybnostmi pritomnymi jednak
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v textech, jednak v péveckém projevu (,prazdny“ Kurt Cobain a pisné jako
Rape Me nebo Polly). V tomto smyslu je grunge sebepodvracejicim rozvojem
vlastni vychozi hudebni tradice (hardrockové): reflektuje akustické i vizualni
atributy prizna¢né pro nelidské protagonisty machistického hardrocku tak,
aby ukézal vnitfni rozpornost (odpornost) a neudrZitelnost této tradice, ale
zéaroven zachovanim agresivni tonality prekondval tento vnitini rozpor a na-
znacoval misto, které ve ,zdravém spolec¢enském Zivoté” miize mit.

Vizualita popularni hudby je pro jeji sebereflexivitu podstatna. Ve svych
nejkonceptuélnéjsich podobach ji umoZiiuje ambice podobné wagnerov-
skému Gesamtkunstwerku (SOPHIE); ale i v mnohem prost$im ramci je za-
kladem zcizujicich sebereflexivnich kroki obdobnych opernimu ptrekona-
ni ,naivniho realismu® ¢inohry. Zminil jsem grunge; podobnych prikladi je
vice. Na zjevném vysméchu vizualnimu stylu rockovych hvézd, avsak pti za-
chovani hudebni vaznosti (respektu vii¢i hudbé samotné) stoji Tenacious D
i dalsi rockové projekty. Hudebné sofistikovany (¢aste¢né rapovany) muzikal
Hamilton Lin-Manuela Mirandy mutzZe na prvni pohled ptsobit jako zdmérny
(zna¢né komplikovany) scénicky Zert, presto pravé Miranda vyte¢né vysti-
huje rtutovitou, prekotnou, manicky inteligentni povahu své postavy véetné
emancipa¢niho néboje pritomného v jeji biografii.

Hip hop je vlibec specifickym Zzanrem, nebot nezanedbatelny objem jeho
produkce - diky subzanrovym kontextiim, jako napf. diss - je explicitné sebe-
reflexivni. Mnoho se rapuje o tom, co je a co nenirap, jak ma rap vypadat,véem
je interpret lepsi rapper nez jeho protéjsek atd. Zcizujici efekty mivaji v hip
hopu irasovy ramec: v zanru, jehoz koteny vyruastaji z cerno$ské hudby a kul-
tury a politiky specifické doby a lokace, ptisobi mnozi bili performeri (zvlasté
pokud usiluji 0 ndpodobu) dodnes mirné nepatti¢né. Jisté, i diky tomu, Ze je
to nakonec hudba - kde jde primarné o zvuk, hlas, vyraz -, se Ize i v bilém
hip hopu setkat s ptiklady ,instance sebe sama®“, které jsou v né¢em podobné
dotazené, jako je Wagnerova disputace o mistrovskych pisnich, v né¢em vsak
naopak demonstruji, jak mtze takova ambice byt idiotska (Eminemova deska
Kamikaze). Soustavna zbytkova nepatti¢nost bilych rapperti i neimérné zau-
jeti vyhraznym pomérovanim vlastnich rapperskych schopnosti s druhymi
je vkazdém ptipadé zdrojem obtiho sebeparodického potencialu rapu, neveé-
domého i zdmérného (Jon Lajoie, The Lonely Island, Lil Dicky). Vii¢i tomuto
zcizujicimu ucinku jsou nejlépe chranéni umélci, kteti vyuzivaji hiphopové
formy primarné autonomné politickym - tim ovSem zaroven kofeny zanru
respektujicim - zptisobem a zavedenym podobam hiphopové sebereflexivity
se de facto vyhybaiji (Sleaford Mods, Kate Tempest); i zde jde o vyjadteni ob-
sahu formou od néj neoddélitelnou.

Paralela mezi operou a hip hopem je netiplné i proto, ze zatimco jedno
je zanr dramaticky, druhé lyricky. Do formatu hip hopu tak nelze uspokoji-
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vym zpusobem instalovat katarzi, v opere dosaZitelnou navic synergii libre-
ta i hudby (viz s. 260, 272 Kolmanovy knihy), a to presto, Ze sebeparodicky
a sebezcizujici potencial hip hopu je jistou formou ,poznéni vlastni kontin-
gence”. Katarze predpokladad dramaticky format, ktery ma napt. Mirandiv
Hamilton, ale nemusi jej mit ani sebekonceptualnéjsi hiphopové album.

EEE S

PoznamKky v oddilech 2 a 3 nejsou substantivni kritikou. Jde o drobnosti toho
druhu, které mohou ¢tenare nebo recenzenta mast, pokud postrada autorovu
erudici v takovych paternich oblastech knihy, jako je hudebn{ teorie nebo he-
gelovska logika. Ke mné bezprostiednéji promlouvaji ty pasaze, v nichz je pri-
vodcem autorovych tivah Wittgenstein, zatimco hegelovsky vzdélany ¢tendr
bude jisté knihu ¢ist s jinak orientovanym a strukturovanym uZitkem. Hegelo-
vi nebo hudebné-teoretickym tivahdm jsem vénoval jen relativné maly prostor,
takZe tento text necharakterizuje Kolmanovu knihu zcela vystiZné.

Aclkoli se mliZze zdat, Ze zohlednéni nékterych tivah a (hudebnich) fenoménti
mi v Kolmanové knize chybi, nespatiuji v tom autortiv nedostatek. Spise bych
si o tématech lezicich ve sméru nazna¢eném mymi poznamkami rad precetl
néco pravé od néj, pokud by se k hudbé jesté nékdy v budoucnu vratil. Takové
prani ho ovSem nijak nezavazuje. Jedna ze Salingerovych postav uvadi jako do-
poruceni pro pisici autory - ke kterym pattim ja — predstavit si do co nejvét-
Sich podrobnosti tu knihu, kterou by si autor ptal ¢ist, a pak si ji sim napsat.

Pokud jde o recenzentské doporuceni ceskym filosofickym ¢tenarim, jsem
na pochybach. Kolmanova kniha spojuje neobvykly a zaroven velmi konkrét-
ni tematicky zabér se zna¢nou hutnosti vedeni argumentu v nékterych pa-
sazich. V dusledku toho si nejsem jist, kolik je u nas filosoficky vzdélanych
Ctenar, ktefi s ni mohou vést pouceny a pro autora relevantni dialog. Stézi
jich bude mnoho. (Sotva mize komukoli, kdo precetl tento text, vjit, Ze tyto
pochybnosti se cele tykaji i jeho autora.) Kolman reaguje na sou¢asné odbor-
né diskuse vedené vesmés v anglicko- a némeckojazy¢ném prostredi, k nimz
je jeho kniha plnohodnotnym prispévkem ptinasejicim mnoho nového. Zaro-
veil ale vzhledem k tomu, Ze je napsana Cesky," neni pravdépodobné, Ze by si
ji kdy precetli Brandom ¢i Huron. Je tak mozné, Ze v ¢eském filosofickém pro-
stredi zlistane slovem vyt¢enym do prazdna. To ale nic neméni na tom, Ze jde
o mimoradny pocin, ktery miize svym ¢tenariim ukézat mnohé v netusenych
souvislostech.

19 Kapitoly 2, 5, a 6 oviem vychazeji z textd autorovych ¢lankd, které vysly v angli¢tiné.
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SUMMARY

“Whereof we cannot speak, thereof we must sing”, or at least rap

The paper is a discussion of Vojtéch Kolman’s book O ¢em se nedd mluvit, o tom se musi
zpivat (Whereof we cannot speak, thereof we must sing). The first part of the paper re-
views the book’s interpretative approach. The second and third parts are dedicated
to a discussion of the book’s themes from two expansive perspectives: 1) Wittgen-
stein’s reading of music and music practice can be (to a certain extent) emancipated
from the central emphasis on the concept of a rule and develop reflections about the
complexity of the form of life (which isn’t technology) and aspect perception (which
isn’t a rule-driven practice). 2) Music develops not only “from within,” i.e. by a modi-
fication and reflection of its own content (or the content’s “bad negation”), but also
by the absorption of a number of heterogeneous, external stimuli (music of different
traditions, a political and emancipatory ethos or agenda, etc.). Such an expanded and
more textured view of musical development will enable us to perceive, e.g., genres of
popular music as being more than mere examples of decline in comparison with the
tradition of classical music.
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ZUSAMMENFASSUNG

»Woriiber man nicht sprechen kann, dariiber muss man singen, oder
wenigstens rappen

In der vorliegenden Abhandlung wird das Buch von Vojtéch Kolman: O dem se nedd
mluvit, o tom se musi zpivat (Wortiber man nicht sprechen kann, dariiber muss man sin-
gen) diskutiert. Im ersten Teil wird die Auslegungslinie des Werks rekapituliert. Der
zweite und der dritte Teil ist den Diskussionsgrundlagen des Buches aus zwei erwei-
ternden Perspektiven gewidmet: 1) Die Wittgensteinsche Lesart der Musik und der
Musikpraxis kann sich (in einem gewissen MaRe) von der zentralen Betonung des
Begriffs der Regel emanzipieren und Gedanken iiber die Komplexitit der Lebensform
(die keine Technik ist) sowie liber das Sehen eines Aspekts (der keine durch Regeln
gesteuerte Praxis ist) entwickeln. 2) Musik entwickelt sich nicht nur ,von innen®,
d. h. durch Wandel und durch Reflexion ihres eigenen Inhalts (oder dessen ,schlech-
ter Negierung®), sondern auch durch das Aufsaugen einer ganzen Reihe heterogener
externer Anregungen (Musik verschiedenartiger Traditionen, politisches und eman-
zipatorisches Ethos bzw. Agenda usw.). Eine auf diese Art und Weise erweiterte bzw.
plastischere Sichtweise der Entwicklung der Musik ermdglicht es, z. B. Genres der
Popmusik als etwas anzusehen, was mehr ist als nur ein Beispiel des Niedergangs im
Vergleich zur Tradition der klassischen Musik.

Schliisselworter: Grammatik der Musik, Regel, sehen als, Popmusik, Hip Hop



