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K videnskym létiam (1903—-1918)
Josefa Bohuslava Foerstera

Vlasta Reittererova — Viktor Velek

Josef Bohuslav Foerster spent fifteen years of his active life in Vienna. Besides the works he
composed during this period, and his published memoirs and the memories of his contemporaries
among the Czech minority in Vienna that provided the information for his biographies as well as
articles in the encyclopaedias, his stay in Vienna was not researched in detail. Upon the occasion
of the conference Josef Bohuslav Foerster on the Threshold of the 21 Century organised in
November 2009 by the Society of J. B. Foerster in cooperation with the National Museum — Czech
Museum of Music, the two authors of this study were charged with the task to bring up further
information and sources on the composer’s Viennese period. The study focuses on his activities
beyond composing, i.e. his work as pedagogue, and musical reviewer of the Vienna press, his social
contacts, his cooperation with the Vienna's Czech associations, and on the performances of his
compositions on the official Vienna stages as well as among the Czech minority.

Obraz vyznac¢né osobnosti spoluutvéreji v priibéhu historické recepce epiteta, jeZ ji
byla riznymi posuzovateli ptidélovdna. U Josefa Bohuslava Foerstera (1859-1951)
se tak setkdvdme kromeé nejrtiznéjsich variant predstavy poutnika, jak se oznacil
sdm,' s riznymi poetickymi spojenimi, snaZicimi se o postiZeni jeho nejvyrazné;j-
$ich znaki jako ¢lovéka i umélce, jsou vSak také vyrazem toho, jak byl (¢i mél byt)
v té které dobé vniman. Nalezneme oznaceni pévec ldsky,? pévec ceské lasky,? pé-
vec ldsky a soucitu,* pévec Cistého srdce,® pévec lidskych hodnot,°® pévec citu, kré-
sy a uslechtilosti,” basnik hudbou i slovem,® lyrik,? osobnost harmonicka a sdru-
Zujici,'° skladatel smetanovského rodu,! umélec ¢istého srdce,'> umélec ryziho
srdce,”® umeélec vérny svému narodu,™ umeélec vskutku ndrodni,'*> symbol proudu

Studie byla ptipravena z podnétu mezindrodni konference Josef Bohuslav Foerster na prahu 21. stolett, po-
tfddané Foersterovou spole¢nosti ve spolupraci s Ndrodnim muzeem - Ceskym muzeem hudby 13.-15. li-
stopadu 2009 v Praze. Ve stejnojmenném sborniku z konference z ni byl otistén stru¢ny vytah (Praha 2010,
s. 32-64, resp. 91-93 anglicky).

1 Viz jeho autobiografické prace Poutnik. Paméti dil 1., Praha 1929 a Poutntkovy cesty. I, Paméti dil II.,
Praha 1932, nové v jednom dile jako Poutnik, Praha 1942; Poutnik v Hamburku, Praha 1939 a Poutnik v ci-
ziné, Praha 1947; némecky Der Pilger. Erinnerungen eines Musikers, Praha 1955. Tam, kde se odvoldvdme
na Foersterovy vzpominky, se jednd o Foersterova tvrzen{ z téchto praci. Vzhledem k existenci nékolika
vyddni citujeme az na vyjimky z posledni, tedy posmrtné vydané némecké verze (pfedevsim s. 593-610).

2 Rudolf FIkrLE: Pévec ldsky, in: Lidova demokracie, 29. 5. 1971.

3 Frantisek PaLA: Jos. B. Foerster - pévec Ceské ldsky, Krométiz 1948.

¢ Bohumil KarAsek: Pévec ldsky a soucitu, in: Rudé pravo, 30. 12. 1959.

5 Vladimir SoLiN: Pévec ¢istého srdce, in: Svobodné slovo, 27. 5. 1976.

¢ Znacka ka: Pévec lidskych hodnot, in: Rovnost, 8. 12. 1979, ptiloha, s. 2.

7 Jarmil BURGHAUSER: Pévec citu, krdsy a uslechtilosti, in: Lidovd demokracie, 30. 12. 1984.

8 Znacka vém: Bdsnik hudbou i slovem, in: Lidovd demokracie, 29. 12. 1979.

° Znacka JD: Lyrik J. B. Foerster, in: Rudé pravo, 29. 12. 1979.

10 Franti$ek Para: Josef Bohuslav Foerster osobnost harmonickd a sdruzujict, in: Hudebni rozhledy 12 (1959),
¢. 24, s. 1017-1020.

1 Miroslav K. CErNY: Skladatel smetanovského rodu, in: Tvorba 24 (1959), &. 52, s. 1229.

12 Vl]adimir SoLin: Umeélec ¢istého srdce, in: Ceskoslovensky svét 24 (1969), ¢. 24/25, s. 6.

13 Vladimir SoLiN: Umélec ryziho srdce, in: Svobodné slovo, 30. 12. 1979.

4 Zdenék NEJEDLY: Umélec vérny svému ndrodu, in: Ndrodni divadlo, 1960, ¢. 3, s. 2-3.

15 Franti$ek SAuer: Umélec vskutku ndrodni, in: VeCerni Praha, 28. 12. 1979.
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¢eské hudebnosti,'® svédek zrodu ¢eské hudby,” velmoZ novodobé ¢eské hudby,®
nestor ¢eské hudby,!® kfestan.?° Teprve roku 1984 vysla stat, v niZ byl Foerster na-
zvan zapominanym mistrem,?! a po ni dal$i studie, v nichZ je ozna¢ovan za toho,
komu dosud nebyl splacen dluh.??

Foersterova ,,poutnickd 1éta“ se vztahuji ke ¢tvrtstoleti jeho Zivota, jeZ stravil
mimo domov, nejprve v némeckém Hamburku a poté sice na tizemi statu, k némuz
svou statni prisluSnosti ndleZel a byl zde ,,doma®, pfesto vSak z hlediska ¢eského
ndrodniho védomi ,,v ciziné“.?® OdeSel Ctytiatticetilety a vratil se na prahu Sedesat-
ky, stravil tedy mimo domov nejaktivnéjsi a v bézZném lidském Zivoté nejproduk-
tivnéjsi 1éta. Pfiznac¢né je pravé o nich zndmo jen mdlo podrobnosti, a to jak o 1é-
tech hamburskych, tak o patndcti letech strdvenych ve Vidni.

Vime, Ze Foerster do hlavniho mésta monarchie pfisel roku 1903 za svou Ze-
nou Bertou, kterd byla roku 1901 angaZovédna Gustavem Mahlerem (s nimzZ spolu-
pracovala jiz v Hamburku) jako sélistka Dvorni opery. Uvézlivd, laskavé a tole-
rantni povaha Foersterovi branila v jakychkoli halasnych projevech, a proto se také
nestal objektem nacionalisticky namifenych nardzek ¢i ¢ehokoli podobného - na
rozdil od Oskara Nedbala, ktery ptisel do Vidné pouhé tfi roky po Foersterovi (jiz
poznamendn privatnim skanddlem) a do vlasti se vratili ve stejné dobé.>*

Béhem videniskych let zkomponoval Foerster na sedmdesét opusti, mezi nimi
své nejzdvaznéjsi pistiové cykly a sbory, dokon¢il 4. symfonii a operu Jessika, slo-
Zil 1. houslovy koncert a operu NepiemoZeni. Dosavadni informace o tomto obdobtf,
obsaZené v Zivotopisnych pracich, vychédzely predevsim ze skladatelovych vlastnich
vzpominek, literdrné zpracovanych v nékolika dilech jeho Poutnika.>> Vzpominkovou
literaturu ovSem nelze chapat jako spolehlivou kroniku ¢innosti, nybrz jako literdrné
stylizovanou vypoveéd o ovzdusi, v jakém jeji autor Zil a tvotil, a kone¢né - jako je to-
mu u memodrové literatury vzdy - jako stylizovanou vypoveéd o pisateli samém, nikoli
jako historickou préci, na jejiZ tidaje se Ize bez ptezkoumani odvolévat. Udélosti a fak-
ta, které Foerster uvddi, ¢asto podléhaji komprimaci ¢asu, pfi vzpomindni obvyklé,
coz znesnadniuje jejich dataci, a pochopitelné se nevyvaroval ani omyli.2°

Drobné zminky o Foersterovi nalezneme roztrouseny v nejriznéjsich publi-
kacich, tak i naptiklad v Pamétech pravniho filozofa Franti§ka Weyra (1879-1951).

16 Jarmil BURGHAUSER: Symbol proudu ceské hudebnosti, in: Lidovd demokracie, 29. 5. 1981.

17 Vilém PospisIL: Svédek zrodu ceské hudby, in: Svobodné slovo, 29. 12. 1974.

18 Zdenék VOKURKA: Inicidly srostlé se jménem velmoZe novodobé ceské hudby, in: Noviny Ji¢inska 10,
31.5.2001, s. 14.

19 V4clav DRABEK: Nestor ¢eské hudby, in: Hudebni vychova 9 (2001), €. 3, s. 42.

20 Jan LEBEDA: Kfestan, in: Katolické noviny 26 (1974), ¢. 52, s. 1, 3.

2l Jifi VySLOUZIL: Zapominany mistr, in: Véda a zivot 29 (1984), ¢. 12, s. 876-877.

22 Ladislav BRABEK: DIuh dosud nesplaceny, in: Lidovd demokracie, 23. 12. 1989; Vladimir KarBusicky: Co
jsme dluzni Josefu Bohuslavu Foerstrovi, in: Hudebni véda 35 (1998), €. 1, s. 3-45.

23V Ceské hudebni historiografii bylo doneddvna bézné uvddét v rozporu se skutecnosti skladatele
18. a 19. stoleti piisobici ve Vidni a Rakousku jako ,hudebni emigranty“. - Doma v ciziné. Cesi ve Vidni
20. stoleti byl ndzev vystavy uspotddané v rakousko-ceské spoluprdci roku 2002 ve Clam-Gallasové paldci
v Praze.

24 Kvideriskému obdobi Oskara Nedbala viz Vlasta REITTEREROVA: Oskar Nedbal a Videri. Nékolik poznd-
mek k ¢innosti skladatele a dirigenta v letech 1906-1919, in: http://acta. musicologica.cz 3/2004, Ustav hu-
debni védy FF MU Brno, nestr.

25 Viz pozn. 1.

26 Uz vzhledem k tomu, Ze jsou Foersterovy memodry stdle povazovany za nejliplnéjsi a nejvérohodnéj-
$1 pramen informaci o jeho Zivoté, bylo by nutno ptipravit jejich nové, ovS§em komentované, kritické vy-
déni, jez by Foersterovy omyly a nedtislednosti uvedlo na pravou miru.
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Portrét J. B. Foerstera od Stanislava Koudelky vydany jako pohlednice

Ten se sezndmil s Foersterem pfi jednom bliZe neur¢eném Mahlerové koncertu,
jenZz se podle Weyrovych slov proménil v néco jako ,rozboufenou volebni schii-
zi, ve které na sebe dordZeji dvé nepftatelské politické strany“. Weyr popisuje
Foerstera jako ,,muZe zvlas$té jemnych a vybranych forem, kterého jsem si hned
zpocatku velice vaZil, nehledé ani k jeho skladatelské proslulosti“,?” a podobné jej
vidéli dalsi soucasnici, ktefi svorné zdaraziovali Foersterovu skromnost, nezist-
nost, ochotu pomdhat. Z riaznych svédectvi také vime, Ze Foerster vZdy byl a zlistal
presvédéenym stoupencem smeéru Bedficha Smetany a ¢eskym vlastencem, jenz se
svou domovinou nikdy nepferusil styky. Dal$im, i kdyZ sporadicky vyuZivanym
zdrojem informaci, byly kusé zprdvy z fad ptislusnikt videriské ¢eské mensiny,?®
s niZ byl Foerster v kontaktu, a to nejen z hudebnich kruhii. RovnéZ ty vSak nejsou
vZdy zcela objektivni, mnohdy jsou pod vlivem bezprosttednich dobovych udalos-

27 FrantiSek WEYR: Paméti I. Za Rakouska (1879-1918), Brno 1999, s. 240, dalsi bibliografie v odstavci
0 Ceské mensing. ~
28 Jan HEYER: Ceskd hudebni Viennensia, in: Dunaj. Revue rakouskych Cechti 17 (1940) [Wien], s. 87-88 aj.
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ti, a pfedevsim jejich zpétné projekce zveli¢uji ndrodnostni a socidlni problémy,
umeélecké vykony svych ndrodnich prislusnikf chtéji dobovi svédci vidét v doko-
nalej$im svétle ap.

Hledéni ptesnéjsich fakt o Foersterovych videriskych letech je znesnadnéno
jiZ jeho vySe zminénou nendpadnou, skromnou povahou, ale také jeho povoldnim.
Na vykonného umeélce, jako byli Oskar Nedbal ¢i Frantisek Ondricek, je vice vidét
neZ na skladatele, tvoticiho v tichu pracovny, zvl4sté pokud kolem néj a jeho tvor-
by v8e plyne v klidu a bez z4chvévi, jako tomu bylo v pfipadé Foersterové. Byl
manZelem jedné z pfednich sélistek Dvorni opery a o¢i vefejnosti byly upfeny pie-
devsim k ni. Obecné se vi, Ze Foerster ptsobil ve Vidni pedagogicky na Nové vi-
deniské konzervatofi a jezdili k nému také soukromi Z4ci z Cech, oviem ani k této
jeho ¢innosti nelze ptili§ konkrétniho nalézt. Novd vidertiskd konzervatot byla sou-
kromad $kola, roku 1938 byla zlikvidovdna nacisty a néco jako soustavny a uspofa-
dany archivni materidl se nezachovalo. Ddle vime, Ze Foerster prispival do mensi-
nového i oficidlntho videriského tisku, bibliografie jeho ve Vidni publikovanych
praci v8ak dosud nebyla vytvorena. Hleddn{ stop bylo tedy kombinaci nejriizné;-
$ich metod a sbérem roztisténych informaci a jisté neni ukonceno. Pfesto snad lze
doplnit nekteré skute¢nosti, které moznd obrazu ¢loveka i skladatele dodajf roz-
manitéjsi barvy.

Foersterovy videriské znamosti a publicistickd ¢innost

Ve svych vzpominkéch Foerster piSe o zndmostech, jeZ ve Vidni navdzal, a o osob-
nostech, které navstévoval. Na jednom z prvnich mist je jmenovdna vdova po
Johannu Straufiovi, jeho tieti manzelka Adele Strauf}, roz. Deutsch (1856-1930),
které se ve Vidni fikdvalo ,,Cosima im Dreivierteltakt“ nebo také ,lastige Witwe*.?
Adele se stala skute¢nou agentkou svého manzela, po jeho smrti bdéla nad jeho
poztstalosti a zaslouZila se o zvy$eni ochranné lhiity autorskych prav (tzv. Lex
Strauf}) .3 Adele Straufd pofddala salony, na nichZ se schézeli vytvarnici Gustav
Klimt a Franz Matsch,? hudebni kritik Julius Korngold, hudebnici Alfred Griinfeld,
Ignaz Briill, Carl Goldmark a dalsi, ktefi pfispivali k zdbavé. Také Foerster hral na
klavir a pani Berta zpivala jeho pisné. Adele Strauf se snaZila Foersterovi podle je-
ho autobiografickych zdznamu oteviit cestu do videtiského Péveckého spolku
(Singverein) a do Koncertniho spolku (Konzertverein) a usilovala o uvedeni jeho
Cyrana z Bergeracu.3?

29 Jejim prvnim manzelem byl syn bankéte, jenz se shodou okolnosti jmenoval Strauss (Anton Strauss).
Johann Strauf} byl se svou druhou Zenou rozvedeny a podle katolického ritu se nemohl znovu oZenit. Pfi-
jal proto 1883 saské obc¢anstvi a pfestoupil k protestantstvi. Stiatek Adely a Johanna Straufovych byl uza-
vien 15. 8. 1887.

30 Adele usilovala o zvy$eni hranice ochranné lhtity ze 30 na 50 let, coZ se ji nepodatilo, dosdhla pouze
32 let, i tak se v8ak vyznamné zaslouzila o zvy$eni pt{jmil z tantiém.

31 Franz Josef Karl von Matsch (1861-1942), rakousky malif a sochaf obdobi secese, byl spoluzdkem
Gustava Klimta na Uméleckoprimyslové $kole; spolu s nim a s jeho bratrem Ernstem Klimtem utvofil pra-
covni uskupeni pod ndzvem ,Maler-Compagnie“. Spole¢né provedli fadu ndsténnych a stropnich maleb
pro budovy na videnské Okruzni tfidé, pozdéji se rozesli. _

32 K videniské premiéfe Cyrana de Bergerac doslo v Koncertnim spolku 20. 12. 1905. Cast Foersterovy
suity Cyrano de Bergerac byla také uvedena 1. 5. 1910 na koncerté spolku Lumir, viz soupis provedeni
Foersterovych skladeb v P¥iloze I.
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Podobné jako v Hamburku vénoval se Foerster ve Vidni publicistice, a vyznam-
né misto v jeho videtiském okoli tedy zaujimali hudebni spisovatelé a Zurnalisté. Psal
o koncertech ceskych spolki i o vystoupeni ¢eskych umeélci ve Vidni do ¢esky vy-
davaného Videriského denniku, pfispél do jubilejni publikace Jednoty M4j*? a poté,
co se vratil do vlasti, také prispival do Rocenky Cechii videriskych.>* S4m uvadi, Ze byl
hudebnim referentem listu Die Zeit, ovéem bez ¢asového urceni, a neuddvé ani znac-
ku, pod nizZ své referdty psal. Pouze pov$echnou informaci prebiraly monografické
publikace i slovnikové hesla, aniZ byla tato jeho ¢innost detailnéji prozkoumaéna.
BliZ8i poznani dosud viceméné utajené strdnky Foersterovych aktivit a osobnosti
z jeho okoli, z nichZ mnohé mély tragicky osud a jiné prosly ptrekvapivou proménou
smysleni, miZe pomoci bliZe poznat také Foerstertiv naturel i jeho umélecky vyvoj.

List Die Zeit vychézel od roku 1894 nejprve jako tydenik, pozdéji se stal orga-
nem Spolku socidlnich politiki (Verein der Sozialpolitiker, pozdéjs$i Sozialpoliti-
sche Partei - Socidlnépoliticka strana),?* od roku 1904 vychézel jako denik z&slu-
hou profesora politické ekonomie na videriské univerzité Eugena Philipoviche von
Philippsberg.3¢ List pfedstavoval stfedni cestu mezi liberalismem a socidlni demo-
kracif; diilezitym aspektem postoje jeho redakce k politice bylo naprosté odmitnu-
tf antisemitismu. Socidlnékritické zaméreni listu doklddaji naptiklad i casté a ze-
vrubné informace o novych dilech Maxima Gorkého.

Vydavateli listu byli sociolog Isidor Singer? (nikoli Julius, jak uvaddi Foerster)
a zurnalista Heinrich Kanner,?® s listem spolupracovali mimo jiné spisovatelé
Hermann Bahr,?? ktery v letech 1894-1900 ptisobil také jako jeho spoluvydavatel,
ddle Felix Salten,*® Anton Wildgans,* praZskd roda¢ka Bertha von Suttner,* Camill
Hoffmann*® a néjakou dobu také Tomda$ Masaryk, ktery zde zvefejnil své zdsadni

33 Tri silhouetty, in: Ve sluzbéch ceské kultury, ptehled ¢innosti Jednoty M4j, spolku pro péstovéni dra-
matického, péveckého a hudebniho uméni ve Vidni v letech 1904-1914, Brno 1915, s. 37-42.

34 Sldva svéta, in: Ro¢enka Cechtl videtiskych 1938, s. 18; Touha, tamtéZ 1939, s. 129 a 130; Jind¥ich
Tomec, tamtéz 1940, s. 10-12. - Jindfich Tomec (1863-1928) byl ¢esky malii krajindf.

35 List vychazel do roku 1919.

3¢ Eugen Philipovich von Philippsberg (1858-1917) ptisobil nejprve na univerzité ve Freiburgu im Breisgau,
roku 1893 byl povoldn na videtiskou univerzitu, 1905/06 byl jejim rektorem. Socidlni strana, jejimz ideo-
vym otcem je nazyvdn, byla zaloZena roku 1896.

37 Isidor Singer (1857-1927) pochdzel z Pesti, roku 1892 byl mimotfddnym profesorem videriské univer-
zity pro obor statistika. Singer projevoval béhem prvni svétové valky porozuméni pro srbské pozadavky
a byl nakonec donucen list prodat, opustit Rakousko a vzdét se veSkeré Zurnalistické ¢innosti. Tfi roky
stravil ve Svycarsku, po ndvratu do Rakouska roku 1920 se vénoval piekladim z angli¢tiny.

38 Heinrich Kanner (1864-1930) se vénoval po prvni svétové vélce pfedevsim analyze jejich historickych
pri¢in.3® Hermann Bahr (1863-1934), spisovatel, dramatik, literdrni a divadelni kritik, manzel sopranist-
ky Anny Bahr-Mildenburg, pfitelkyné Gustava Mahlera z hamburskych let.

40 Felix Salten (vl. jm. Sigmund Salzmann, 1869-1945) pochazel z madarské zidovské rodiny, ptatelil se
napt. s Arthurem Schnitzlerem, Hugem von Hofmannsthalem, Hermannem Bahrem a Karlem Krausem.
Pro Die Zeit psal od roku 1902 a upozornil na sebe satirickymi portréty evropskych statnikii (pod pseudo-
nymem Sascha). Literdrné proslul zejména fiktivnhimi a anonymné vydanymi vzpominkami Josefine Mut-
zenbacher, die Geschichte einer Wienerischen Dirne von ihr selbst erzdhlt (1906) a povidkami o kolousko-
vi Bambi. Eine Lebensgeschichte aus dem Walde (1923), zfilmovanymi roku 1942 Waltem Disneyem.

4 Anton Wildgans (1881-1932), spisovatel a lyrik, kratce feditel videriského Burgtheatru. Jeho nejznd-
méjsim dilem je epos, psany v némeckém hexametru, Kirbisch oder der Gendarm, die Schande und das
Gliick, satiricky obraz rakouského malomésta.

42 Bertha von Suttner (Bertha Sophia Felicita Baronin von Suttner, roz. Kinsky z Vchyné a Tetova,
1843-1914), spisovatelka, pacifistka, nositelka Nobelovy ceny za mir z roku 1905.

4 Camill Hoffmann (1878-1944), Cesko-némecky bdsnik, pfekladatel z francouzstiny (Baudelaire),
z ¢estiny do némdéiny (Capek, _spisy Masarykovy a BeneSovy). Po roce 1918 piisobil v Prager Presse,
1920-1938 byl kulturnim ata$é Ceskoslovenska v Berliné, zahynul v Osvétimi.
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stati k ,,Ceské otdzce“. Jako hudebni referenti prispivali Richard Wallaschek (roddk
z Brna),** Richard Specht,*> Max Graf*® a Max Morold. Jméno posledné jmenova-
ného ptlisobi ve spojeni s pfedchozim sdélenim o vylou¢eni antisemitismu z té-
mat listu jako paradox. Max Millenkovich-Morold* se pozdéji stal nadSenym
stoupencem Adolfa Hitlera a ve svych memodrech naptiklad vyzdvihoval Zurnalis-
tického kolegu Richarda Wallascheka jako odhodlaného bojovnika proti atondlni
hudbé.*8

Foerster trefné charakterizuje okruh videriskych kritikd, rozdélenych bez
ohledu na umélecky ndzor do dvou genera¢nich skupin.* Skute¢né prételstvi jej
pojilo podle vSeho s Moritzem Scheyerem, o némz pise nejvic.>° Jak uvadi, méli
v imyslu spolu napsat operu. UvaZovali o opernim zpracovdni Flaubertovy Ma-
dame Bovary ¢i Goncourtovych Brati{ Zemgannovych (Les fréres Zemganno, 1879),
romdanu z cirkusového prostfedi, dojemného pomniku bratrské ldsky, jak je roman
charakterizovan. Udajné uz byly naskicovany nékteré vystupy, oba véak nakonec
od pldnu ustoupili, protoZe si nebyli jisti moZnosti realizace svych piedstav na scé-
né. Tato skutec¢nost je ve foersterovské literatufe opomijena, poskytuje vsak dtile-
zité svédectvi o skladatelové hleddni operni latky. Madame Bovary by byla dalsi
Foersterovou Zenskou hrdinkou, dal$i nuanci tématu lasky a cti, Bratii Zemganno-
vé vypovidaji o jeho zajmu o problémy z prostfedi umélcti, z néjZ se pozdéji zrodi-
li Viktor v Nepremozenych a Zitny v Srdci.

Foerster uvadi, Ze se v dobé svého ndstupu do redakce stal referentskym ko-
legou Maxe Grafa, jenZ se tehdy proslavil svou publikaci o ,,problému Wagner*. Sou-
bor Grafovych stati Wagnerprobleme und andere Studien vy$el ve Vidni roku 1900,
nebyl jiZ tedy tdplnou novinkou. O rozdéleni pole plisobnosti mezi referenty se
Foerster (kromé zminky, Ze se ¢asem stal specialistou na nekrology) nezmiriuje.
Jak teceno, dobu ptisobeni v redakci a pfipadnou znacku nesdélil a jeho Zivoto-

44 Richard Wallaschek (1860-1917) studoval na univerzitach ve Vidni, Heidelbergu, Tiibingenu a Bernu,
habilitoval se ve Freiburgu i. Br. praci Aesthetik der Tonkunst (1887), roku 1896 také ve Vidni pro obory
hudebni estetika a hudebni psychologie a plati za zakladatele rakouské srovndvaci hudebni védy.

4 Richard Specht (1870-1932), dramatik, spisovatel, hudebni kritik a historik, Zdk Rudolfa Steinera
a pifvrzenec antroposofie. Zurnalisticky ptispival do Arbeiter-Zeitung, Neue Freie Presse, Pester Lloyd,
Illustriertes Wiener Extrablatt, Die Zeit aj. 1909 zaloZil spolu s Richardem Batkou hudebni ¢trnactidenik
Der Merker, propagoval dilo Gustava Mahlera a psal o hudbé klasicismu.

46 Max Graf (1873-1958) studoval gymnézium v Praze a univerzitu ve Vidni, byl docentem estetiky na
konzervatoti Spole¢nosti ptatel hudby. Od roku 1900 hojné pfispival do nejriiznéjsich listt (Neues Wiener
Journal, Wiener Allgemeine Zeitung, Berliner Tagblatt, Prager Tagblatt aj.). Jeho syn Herbert Graf
(1904-1973) byl vyznamny rezisér a divadelni feditel.

4 Max Morold (vl. jm. Max von Millenkovich, 1866-1945), dramatik, hudebni a divadelni kritik, autor
opernich libret, spisti o Richardu Wagnerovi, vydavatel antologie Dichterbuch. Deutscher Glaube, deut-
sches Sehen und deutsches Fiihlen in Osterreich, prvni sbirky némecko-naciondlnich spisovatelt v Ra-
kousku (1933).

48 Max MILLENKOWICH-MOROLD: Vom Abend zum Morgen. Aus dem alten Osterreich ins neue Deutschland.
Mein Weg als dsterreichischer Staatsbeamter und deutscher Schriftsteller, Leipzig 1940.

49 Ke stars{ generaci nélezeli Julius Korngold, Max Kalbeck, Oscar Teuber, k mladsi Max Graf (, kritik vel-
kého svétového rozhledu a slohové kultivovanosti“), Robert Hirschfeld (,dokdzal se stejnym zdpalem ob-
hajovati i odsouditi“), Ludwig Karpath (,nuncius u bayreuthského dvora®), ,,pfimocary* Karl Lafite, ,.ele-
gantni cizelér slova“ Ferdinand Scherber, ,mladistvy“ Heinrich Kralik, ,uSlechtily“ Moritz Scheyer
a ,ironicky enspigl a legra¢ni ztfesténec” Hans Liebstockel. Viz FOErSTER: Poutnik v ciziné, Praha 1947,
s. 229.

50 Moritz Scheyer (1886-1949) pochazel z Rumunska, studia prav zah4jil na Némecké univerzité v Pra-
ze a dokoncil 1911 ve Vidni. Psal do Neues Wiener Tagblatt, pfedev$im o literatufe, ale také o koncertech
a pozdéji o filmu. Po ,anslusu” emigroval do Francie, kde neunikl zatceni, podafilo se mu vsak utéci a na-
1ézt tkryt, kde preckal konec vélky.
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pisci po ni nepétrali,> neni tedy snadné jeho zpravy identifikovat; drobné ¢i sou-
hrnné zprdvy byly navic vétsinou bez podpisu. Foerster v Poutnikovi pouze uvadi,
Ze jeho prvnim ¢ldnkem pro Die Zeit byl fejeton Modernisten in der Musik, publi-
kovany nékolik dnti poté, co byl ,jednoho bfezna“ (bez blizsiho tidaje) pozvan do
redakce. Foersterova formulace budi zdan{, Ze se tak muselo stat brzy po jeho pti-
chodu do Vidné. V rozhovoru, ktery se podle Foerstera odehrdl ¢tvrt roku po prvni
navstéve redakce, mu pak bylo nabidnuto misto stdlého referenta listu. Voditkem
by mohl byt Foersterem zminény fejeton, ten se v8ak v Die Zeit nepodaftilo nalézt,
a to ani pfipadné pod jinym ndzvem. MoZnym vysvétlenim by bylo, Ze byl publiko-
van v nékteré z nedélnich priloh, které v§ak nejsou v dosud zjistovanych knihov-
nich fondech zachovany v tplnosti, ¢i dokonce mohl ¢ldnek vyijit i v jiném listu.
V Poutniku je tento fejeton dokonce publikovan. Némecky pteklad knihy pod né-
zvem Der Pilger pofidil pro vydavatelstvi Artia Pavel Eisner. Vzhledem k tomu, Ze
origindl fejetonu nemdme k dispozici, nelze urcit, zda se jednd o pfetisk ptivodni-
ho fejetonu ¢i o zpétny preklad (!) z ¢eStiny do némciny.

Jednoznacné urcitelné jsou v Die Zeit referdty podepsané bud plnym jménem
¢i snadno identifikovatelnymi znackami, tedy Richarda von Pergera (R. v. P.),>?
Richarda Wallascheka (rw, w), Maxe Morolda (mm), Richarda Spechta (rsp) a Ma-
xe Grafa (gr, mg). U hudebnich informaci se ddle objevuji ¢astéji znacky rb
(Richard Batka),> sch (Ferdinand Scherber)>* a od kvétna 1911 znacka f. Jeji uzi-
vatel psal o méné zajimavych koncertech, o pohostinskych vystoupenich pévcu,
prinésel zpravy z operetnich divadel (StrauR-Theater, Raimund-Theater) ap. Podle
toho, co vime o Foersterové umélecké povaze, zdjmech a osobnim vkusu, bychom
jej jako autora téchto zprdv nepfedpoklddali, znacka vSak bude patfit skute¢né
Foersterovi a potvrzuje se tim také skute¢nost, Ze do videriského némeckojazy¢ného
zurnalistického svéta vstoupil az po neékolika letech pobytu. Dal$im potvrzenim toho-
to zjisténi je fakt, Ze jako hudebni referent (s pozndmkou Die Zeit) je ve videtiském
hudebnim adreséfi poprvé uveden az k roku 1912; jako skladatel poprvé 1911.5

Foersterovy osobni informace, které by mohly pfi pfesnéjsim ¢asovém zafa-
zen{ jeho referentské ¢innosti pomoci, jsou spiSe matouci. V nékterych piipadech
se myli ¢i podavd zprdvy tak, Ze vyvoldvaji jinou ptfedstavu skute¢nosti. Foerster
napfiklad piSe, Ze mu ¢asem v redakci ptipadla tloha autora nekrologt, které byly

51V hamburském obdobi publikoval v prazském némeckém listu Politik pod pseudonymy Essex a Felix
Triste a v ¢eském Dni pod pseudonymem Griffith. Viz Albert PrRaZAk: Foerstertv slovesny projev, in: J. B.
Foerster. Jeho Zivotni pout a tvorba, Praha 1949, s. 290-316, cit. s. 298. Je otdzka, pro¢ volil Foerster pro
¢lanky psané do novin vychdzejicich v Cechdch pravé takto jinotajné pseudonymy.

52 Richard von Perger (1854-1909), dirigent, skladatel a hudebni publicista, v letech 1899-1907 feditel
konzervatote Spole¢nosti pratel hudby ve Vidni.

3 Prazsky rodédk Richard Batka (1868-1922) publikoval v Cechdch napt. v Bohemii ¢i Prager Tagblattu
a je autorem spisti o déjindch hudby v Cechdch. Je také autorem a ptekladatelem opernich libret. Od 1908
zil ve Vidni.

54 Ferdinand Scherber (1874-1944) se jako publicista zasazoval o moderni hudbu, také komponoval.

55 Viz Musikbuch aus Osterreich pro roky 1904-1913. Foerster je jako hudebni referent Die Zeit uveden
pro roky 1912 a 1913, dalsi informace bohuZel nemdme, nebot po vypuknuti vilky bylo vydavani tohoto
almanachu zastaveno.V letech 1904-1910 je v adresédti hudebnikli vedena pouze Berta Foersterovd-Laute-
rerovd, do roku 1907 na adrese Jacquingasse 37 (Wien 3), ulici s elegantnimi domy v historizujicim slohu
(po roce 1926 zde Zil ve své nové zbudované vile Richard Strauss), od roku 1908 na adrese Wattmanngas-
se 25 (Wien 13, Hietzing); v této ulici se napf. nachézel ateliér Egona Schieleho. V tomto bydlisti ztstali
Foersterovi az do navratu do vlasti. Podle sdéleni magistrdtniho oddéleni Wiener Stadt- und Landesarchiv
byli Foersterovi ve Wattmanngasse 25 hld$eni od 17. 11. 1906 do 8. 1. 1919 (sdéleni ze 7. 12. 2009), dfivéj-
$1 ptihlasky k pobytu se nedochovaly.
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pfipravovédny - v souladu s obvyklou praxi - do zdsoby. Foersterova nekrologova
~Systemizace“ byla spojena s anekdotou, podle niZ se pry vyprédveélo, Ze ,napise-li
nekrolog Foerster, nemocny ur¢ité nezemfte®. Skladatel v Poutniku uvadji, Ze se tak
skute¢né stalo naptiklad v pripadé téZce nemocného Carla Goldmarka, jenZ se
ovSem uzdravil a jeho pfipraveny nekrolog pak mél vyjit teprve ¢tyfi roky po
Foersterové ndvratu do Prahy.*® Foerster se ovS§em myli, nebot Goldmark zemfel
2.ledna 1915 a jeho nekrolog (podepsany plnym Foersterovym jménem) vyS$el
v Die Zeit ndsledujiciho dne, tedy 3. ledna. Je to pouze jeden z fady dokladd, Ze se
na Foersterovy ¢asové ani faktografické tidaje nelze spoléhat. Mohli bychom se spi-
Se podivit, Ze Foerster nepsal nekrolog Gustava Mahlera - jeho autorem pro Die
Zeit byl Ferdinand Scherber.”” Také z této skute¢nosti ovSem vyplyvd, Ze v dobé
Mahlerova amrti je$té Foerster s redakci trvale nespolupracoval. Foerster rovnéz
uvadi, Ze s vydavateli Die Zeit hovotil pfi svém vstupnim rozhovoru mj. o vykonu Jo-
sefa Kainze v roli Hamleta ve videtiském Burgtheatru. Hamlet byl jednou z Kainzo-
vych zivotnich roli; kdyZ byl roku 1889 do Burgtheatru angaZovén, byl touto roli jiz
prosluly. Mohlo by se tedy zdét, Ze hovor byl veden v souvislosti s néjakou novou in-
scenaci Shakespearova dramatu. Josef Kainz vSak ze zdravotnich dtivodi ustoupil ze
scény roku 1909 a 10. z4fi 1910 zemftel. Pokud o ném byl veden doty¢ény rozhovor, pak
tedy v souvislosti se vzpominkou na vynikajiciho herce, nikoli s jeho aktudlnim vyko-
nem. Déle Foerster piSe, Ze pfedmeétem jeho prvniho rozhovoru s vydavateli byla pa-
fizskd premiéra Charpentierovy opery Louisa. Ta se v$ak uskutecnila uz roku 1900,
fec¢ tedy mohla byt pravdépodobné o videniské premiéie, konané 24. bfezna 1903.58
Tuto inscenaci v nastudovani Gustava Mahlera uz jisté Foerster ve Vidni vidél, pani
Berta alternovala v titulni roli.>® Zminka o tom, Ze oba vydavatelé s Foersterem vedli
debatu o operetnim zdnru, nebyla ndhodnd, jak se nakonec ukdzalo (viz déle). Foers-
ter také uvadi, Ze pfipravil roku 1914 vzpominkovou staf k vyro¢i Smetanova tmrti, ta
v$ak nebyla v Die Zeit oti$téna a vydavatel Foersterovi doporucil nabidnout staft jinam.
Podle jeho (dosud neovéfované) informace vysla nakonec v Lipsku v listu Signale fiir
die musikalische Welt. Namisto Foersterova smetanovského ¢lanku pry otiskl Die
Zeit nic nefikajici text nejmenovaného autora, Zddny ¢lanek o Smetanovi se vSak
v obdobi kolem vyro¢i jeho tiumrti rovnéZ nepodatilo v tomto listu nalézt.

Zminény text nekrologu Carla Goldmarka, jenZ je podepsdn Foersterovym
plnym jménem, je jednou z perel Foersterova literdrniho stylu. Je uveden osobni
vzpominkou na prvni setkdni s Goldmarkovou operou Krdlovna ze Sdby, ze které
jeho stryc (pravdépodobné Karel, jenz byl tou dobou houslistou Prozatimniho di-
vadla) mohl z ¢asovych dtvoda zhlédnout jen ¢4st a omylem ji povaZoval za dilo
Charlese Gounoda, pfi¢emz se neznal nadSenim a zdroven litosti, Ze operu nemohl
zhlédnout celou.®® Vstupenku na zbytek pfedstaveni pfedal svému synovci a ten
tak poprvé slySel Goldmarkovu hudbu. Foerster(iv obdiv ke Goldmarkovi vypovida
leccos o jeho vlastnim hudebnim zamérteni:

56 FoERSTER: Der Pilger (jako pozn. 1), s. 601.

57 Die Zeit, 19. 5. 1911.

5 Pro Die Zeit ji 26. 3. 1903 recenzoval Richard Wallaschek.

59 Premiérovou Louisou byla Marie Gutheil-Schoder, pani Berta nicméné zpivala ze 24 pfedstaveni v pat-
ndcti. Viz Chronik der Wiener Staatsoper 1869-2009, 2 sv., Wien 2009, soupisy pfedstaveni a umélct.

60 Gounodova La reine de Saba méla premiéru v PatiZi roku 1862, Goldmarkova Konigin von Saba ve
Vidni 1875, v Praze byla poprvé uvedena Némeckym zemskym (Stavovskym) divadlem roku 1878. Foers-
ter vzpomind v nekrologu na prazské obsazeni: Marie von Moser-Steinitz (titulni role), Maria Lehmann
(Sulamit), August Stoll (Assad), Vojtéch Sebesta (krdl Salamoun).
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,Vyjimecény Gc¢inek z tohoto dila dodnes nevyvanul. Mnohé sice vybledlo, mnohé
se stalo obecnym vlastnictvim, mnohy instrumentélni efekt preSel do jinych parti-
tur, mnohé barevné kouzlo zevSednélo, pfesto zbylo stdle jesté mnoho silného
a jedinecného, Ze dnes stejné jako téméf pred Ctyficeti lety jsme strZeni a zasaZe-
ni do béla rozzhavenymi va$némi této osobité profilované, pravé divadelni hudby.“

(preklad citata autorka, origindln{ znéni viz Pfiloha V 1)

Foerstera také tehdy napoprvé oslovilo libreto Salomona Mosenthala, v jehoZ
dile sdm pozdéji nalezl predlohu pro svou prvni operu Debora, uchvétilo jej rovnéz
kouzlo Orientu, jeZ dokdzal Goldmark svou hudbou vytvofit.

,Goldmarkovi se leccos predhazovalo: ,orientdlné-zidovsky‘ charakter jeho hudby,
zéliba v uzavienych formdch, snaha byt efektni, vyumélkované city, napodobova-
ni Meyerbeera a Wagnera, misto aby se zdiiraziiovalo a uzndvalo, Ze byl jednim
z hudebnich umélct, jaci jsou v némeckych zemich vzédcni, z téch, kdo chdpou
umeéni divadla, kdo kolem neotfesitelnych pozadavki jevisté nechodi nevsimavé
jako ti, kteti by je nebyli schopni naplnit, Ze byl z téch, kdo jesté znali dramaticka
tajemstvi melodii zrozenych z nitra a kdo chépali pravé tak obtiZné zdtvodnitelné
zdkony dynamiky dramatu.“®!

Je pravdépodobné, Ze je Foerster také autorem nepodepsaného nekrologu
Gustava Falkeho, jehoZ verSe zhudebrioval.®> Posmrtnd vzpominka je uvedena ci-
tdtem z dopisu Falkeho pritele Detlefa Liliencrona, na jehoz text zkomponoval
Foerster smiSeny sbor Legenda op. 77a. Rovnéz snad smime pfisoudit Foersterovi
nepodepsany nekrolog Theodora Leschetitzkého,® odvolédvajici se na slova Lesche-
titzkého Zz4dki Ignacy Paderewského, Kathariny Godson a Osipa Gabrilowitsche,
zvefejnénd v rtiznych listech.

Podle frekvence i kategorie recenzovanych podnikt je patrné, Ze hlavnim hu-
debnim referentem listu byl v téchto letech Max Graf, jenZ ptindsel zprdvy o sle-
dovanych udélostech z déni ve Dvorni opefe, v Hudebnim spolku (Musikverein)

X zec

ap. Foerster pokryval recenzentsky tzv. ,,niz$i“ uméleckou kategorii, véetné - jak-
koli to muiZe prekvapit - operety.®* Je samoziejmé moZné, Ze premiéry ve Dvorni
opefe sdm recenzovat odmitl, a to vzhledem k tomu, Ze sélistkou opery byla jeho
Zena. Foerster psal ale naptiklad o jedné z repriz Debussyho Pelléa a Mélisandy,*
jediné, pfi niZ vystoupila v roli Mélisandy Berta Kiurina:®®

6l Jos. B. FoErsTER: Karl [!] Goldmark, in: Die Zeit, 3. 1. 1915 (srov. Pfiloha V 1). Mnohé nekrology ne-
jsou podepsény, nelze je tedy autorsky urcit.

62 Die Zeit, 9. 2. 1916.

63 Die Zeit, 2. 2. 1916.

64V dobé svého ptisobeni v Praze v Ndrodnich listech si podle vlastnich slov pfedsevzal ,,varovati, aby se
do potadu her Narodnfho divadla nevloudily véci lehké vdhy, nehodnotné, byt i ispésné, a co nejdtiraz-
néji se opfiti tomu, aby byla zavedena opereta“. Josef Bohuslav FOErRsTER: Poutnikovy cesty. Pameéti dil 11,
Praha 1932, s. 50.

65 O premiéfe 23. kvétna 1911 psal Max Graf. Uskute¢nilo se 12 pfedstaveni, kromeé jediného zpivala
vSechny premiérovd Melisanda Marie Gutheil-Schoder. BohuZel je poziistalost Maxe Grafa, kterd by
mohla povédét vice o pomérech v redakci a konkrétné i o vztahu s Foersterem, nezvéstnd, resp. nedostup-
nd. Po smrti Grafova syna Herberta se nepodafilo navazat s poztistalymi kontakt. (Sdéleni prof. Cornelie
Szabo-Knotik, Universitat fiir Musik, Wien.)

6 Berta Kiurina (1882-1933) byla ¢lenkou videtiské Dvorni, resp. Opery 1905-1922 (od prosince 1918 do
listopadu 1938 nesla instituce ndzev Operntheater, teprve poté Staatsoper, a to i béhem druhé svétové val-
ky). Kiurina na této scéne debutovala jako pasacek v Tannhduserovi, zpivala zde mj. Arsenu v prvnim pro-
vedeni Strauflova Cikdnského barona ve Dvorni opefe, Ighina ve zdejsi premiéie Pfitznerova Palestriny,
1926 Liu v Pucciniho Turandot, ale také Matenku v Prodané nevésté.
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,S ,parole portée’, jak nazyvaji Francouzi vétsSinou klidny recitativni zpév Debussyho,
pfipominajici starou gregoridnskou melodii, nemtiZe pévec mnoho potidit. Vétsi-
nou monoténn{ frdze nelze vnéjskové ani vnitfné nijak zdsadné oZivit, a protoZze
Maeterlincktv jazyk zni ¢asto prosté, ale také neurcité - v dramatu jsou ovSem ta-
ké mista poetického kouzla a slova plnd zdvaznosti - mé to pévec tézké. Vsechno
v tomto dile je barva a nuance, Zddnd kontura ¢i kresba, a jemné ndladové odstiny
vyZaduji interpreta vyjime¢ného naddni, dramatického umeélce nervézni citovosti.
Pani Kiurina pfindsi roli své néZné mladi a krdsnou hlasovou kulturu. Podle své
povahy se zdd byt umélkyné predurc¢ena pro méné komplikované, zdravéjsi po-
stavy, mozZnd ji schazi cit pro vSe viziondfské a snové, miluje vyraznou mimiku,
avsak Maeterlinck a Debussy potiebuji pouhy ndznak. Pfesto celkovy vykon poté-
§il: je to inteligentni zpévacka a nadand herecka, md hlas rozkvetlého zvukového
plivabu, a to uZ samo o sobé staci uspokojit i zhy¢kanéjsi divadeln{ ndvstévniky.“®”

Foersteriv ndzor na tuto operu je zajimavé porovnat s jeho stati otisténou
v Prager Presse 29. ledna 1922,% tedy po ¢eské premiéie opery v Ndrodnim divadle
21. 11. 1921 v nastudovani Otakara Ostr¢ila a rezii Ferdinanda Pujmana. Foerster
vyzdvihuje schopnost inscendtorti interpretovat toto fantazijni dilo odpovidajicimi
prostiedky a ,,shledal s radosti a dikem Mahlertiv vyklad uméleckého dila“, kdy
,hudba vzkvétala z basné, reZie z hudby*“.®® Odvoldvka na Mahlertiv vyklad mtiZe
vést k omylu. Premiéra prvniho videriského nastudovani Pelléa a Mélisandy se
uskutecnila az 23. kvétna 1911 (tyden po Mahlerové smrti), reZisérem byl Hans
Gregor, dirigentem Bruno Walter. ,Mahlerovym vykladem® ovSem Foerster mini
ono sepéti scénického provedeni s libretem a hudbou.

16. ¢ervna 1911 vysla ve vecernim vyddni Die Zeit pod znackou f také zprava
o opernich predstavenich v provedeni studenti Hudebni akademie, v niZ referent
s laskavosti hovoti o ,,dojemné neohrabanosti a ptivabném pfehdnéni aspiranti na
vaviiny“ a o ,,pfekvapivé zralych momentech, bezvadné vypracovanych frazich® ve
Weberové Carosttelci a v Offenbachovych Hoffmannovych povidkdch. Je zajimavé
povsimnout si Foersterovych postfeht u téch z jednotlivych ac¢inkujicich, kteti se
pozdéji v hudebnim Zivoté prosadili. Antonii v Hoffmannovych povidkdch zpivala
koloraturni sopranistka Else Hartmann (1888-2), jeZ se stala roku 1913 na jednu se-
zonu ¢lenkou Dvorni opery a poté byla do roku 1926 sélistkou Zemského divadla
v Braunschweigu. Ke konci kariéry méla byt také kratce angaZovana v Opavé. Vy-
stoupeni barytonisty Ernsta Fischera (1887-2) v trojroli Coppelia, Dapertutta a Mi-
rakla bylo oznaceno jako vykon, ktery vSechny daleko pfedcil, jeho hlas popsal
Foerster jako ,,teplé barvy, dobfe vyskoleny a vyrovnany“, herecky vykon jako ,,ne-
vSedni schopnost charakterizace®. Ernst Fischer debutoval téhoZ roku ve Styrském
Hradci, po nékolika letech v Mannheimu se stal na Sest let ¢lenem Dvorni opery
(zde vytvoril ¢tyticitku roli, véetné oné offenbachovské trojrole, také Jaga ve Verdi-
ho Otellovi, Jeleckého, Rigoletta, Jochanaana, Kurwenala aj.), hostoval také v No-
vém némeckém divadle v Praze. Tinka Wesel (Wesel-Polla, 1890-1944) zpivala
v Hoffmannovych povidkdch Olympii a pfekvapila jeji ,pozoruhodnd technickd
zpusobilost®. V letech 1911-1915 byla angaZovédna v Méstském divadle v Brné, po-

¢ Die Zeit, 16. 6. 1911 (srov. P¥iloha V 2).
68  Caste¢né preti$téno v pfekladu in: Smetana 12 (1921-1922), s. 70.
% TamtéZz.
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té pisobila ve Styrském Hradci a Zahiebu a kariéru ukondila opét ve Styrském
Hradci. Byla povaZovdna za vynikajici Rosinu v Lazebniku sevillském, Konstanci
v Unosu ze serailu, Gildu aj. Z Hali¢e pochdzejici altistka Sabine Kalter (vl. jm.
Sabine Aufrichtig, 1889-1957) méla v Hoffmannovych povidkdch pouze nepatrnou
roli matc¢ina hlasu ve 3. déjstvi, pfesto stdl Foersterovi jeji ,,blahoddrnou jistotou
pusobici a objemny hlasovy orgdn“ za zminku. Debutovala 1911 v Krdlovskych dé-
tech Engelberta Humperdincka ve videtiské Dvorni opefe a 1915-1933 byla sdlist-
kou opery v Hamburku, kde mj. zpivala roku 1927 v premiéte Zdzraku Heliany Eri-
cha Wolfganga Korngolda, 1929 v Krollové opefe v Berliné v Hindemithovych
Novinkdch dne (Prdvé vyslo), 1935-1939 plisobila ve wagnerovskych rolich v Co-
vent Garden Opera v Londyné.

Foerster psal také o reprize Aidy ve Dvorni opefe v titulni roli s Marii Jeritzou:”°

,Je zazitkem, je-li dramatickd melodie deklamovdana, anizZ se vzdd melodického
puvabu, zpivédna, aniZ opovrhne dramatem. [...] Sle¢na Jeritza byla tomuto idedlu
velice blizko, navzdory patrné tinavé. Nelze si ptat nitern€jsi, vielejsi tén, zejmé-
na pro vyraz utajeného Zalu.“”!

Jako Amneris ptekvapila shora zminénd Sabine Kalter a

Hjeji krdsny, syty hlas, v némz je dostate¢né jadro, aby se vitézné propracovala
i k vysokodramatickym partiim, jeji jistd technika potési ucho. Postavé a drama-

tické akci schézi zivouci sila a velikost.“72

V listopadu 1911 hostovalo ve Vidni Pévecké sdruzeni moravskych ucitelti.
Z Foersterovych slov je citit porozuméni pro sborovy zvuk, zkuSenosti z vlastni
préce se sbory ve Vidni i osobni ndzor na tento obor, v némz byl skute¢nym nova-
torem:

»Jak se zpivé pro ,ucho ducha’,”® abychom pouZili Goethova slova, se ukdzalo pfi
dvou koncertech Péveckého sdruzeni moravskych uciteli. Nastésti jsou uz pryc
doby, kdy byly muzské sbory amatérskymi sdruzenimi téch, kdo se pokouseli si
dlouhou chvili pti vyseddvani u stolu v hospodé ukrétit trochou zpévu. S nimi zmi-
zel i neblaze prosluly liedertafel, posledni ttocisté nevkusu a skladatelské impo-
tence. Vznika novd sborova literatura, kterd kone¢né vytlacuje vse vcerejsi, ve vol-
bé basnikti nastupuje nova cesta a pokousi se pro vokdlni kompozici dobyvat
novou, panenskou ptidu.”

Foerster zdtraziiuje nutnost prohloubeni poetického i hudebniho obsahu,
pficemz se odvoldvd na pozitivni obrat, zptisobeny ¢innosti Friedricha Hegara.”

70 Brnénskd rodacka Maria Jeritza (1887-1982) debutovala 1908 ve viderniské Lidové opefe roku 1908,
v letech 1912-21 byla sélistkou Dvorni opery, byla prvni videniskou Jentifou (1918).

71 Die Zeit, 3. 11. 1911 (srov. Piiloha V 3).

72 Tamtéz.

73 Horchet! horcht dem Sturm der Horen! / Tonend wird fiir Geistesohren / Schon der neue Tag gebo-
ren. / Felsentore knarren rasselnd,/ Phobus’ Rdder rollen prasselnd, / Welch Getdse bringt das Licht!*
Johann Wolfgang von GoETHE: Faust II., 1. déjstvi, verSe 4666-4671(Ariel). Horen (= Hory, lat. Horae), dce-
ry Diovy, jsou bohynémi ro¢nich obdobi, krdsy a fadu. Foerster zde vyuziva rekvizity obvyklé pro literar-
né vyttibenou umeéleckou kritiku 19. stoleti, jeZ spoléhala na klasickou vzdélanost svych ¢tendit a s po-
moci citdtt vytvédrela pfiméry a asociace.

™ Friedrich Hegar (1841-1927) ptsobil jako dirigent a sbormistr v Curychu a byl feditelem tamni kon-
zervatofe. ZaslouZil se o rozvoj moderniho muZského sborového zpévu. Foerster se o ném jako dirigento-
vi zmiiluje ve své stati ,Wagner, Nietzsche a Bizet", viz FOersTER: Co Zivot dal, Praha 1942, s. 114 a 116.
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Na vykonu Ferdinandem Vachem fizenych Moravskych ucitelti ocenil Foerster hu-
debni pojeti, jehoZ vychodiskem je basen jako indikator nalady.

,V jemném diferencovédni, onomatopoickém stinovdni a miseni zvukovych barev
je tento sbor svého druhu ojedinély. K tomu ptistupuji hudebni pfednosti: ¢istd in-
tonace, jednotnd a vzornd vyslovnost, zvukoveé kradsny hlasovy material.“”>

Roku 1912 bylo Videniskym sborovym spolkem (Wiener Chorverein) ve vi-
deriské premiéfe uvedeno duchovni mysterium Ermanna Wolfa-Ferrariho Talitha
Kumi (Jariova dcera). Foerster poukézal na italsko-némecky ptivod skladatele, p¥i-
¢emz italské v jeho osobnosti znamenalo melodika a némecké polyfonika, ocetiu-
je také, Ze skladatel

,v celém dile zachoval cirkevni styl, aniZ by upadl do archaismt ¢i teatrdlnosti, ne-
vzdal se v$ak vydobytki nasi doby v oblasti harmonie a instrumentace. Libezny
melodicky zdklad provivd mysteriem jako nadé&jeplny, vonny dech jara. Dilo ptiso-
bi vzdor mnoZstvi detailli a stdlym zméndm ndlad jednotné jako poeticky zjasné-
nd, teskné-radostnd idyla.“?

Z dal$ich kritik podepsanych znackou f zminime alespon zpravu o pfedndsce
zakladatele rytmické gymnastiky Emila Jaques-Dalcrozeho s ukdzkami jeho vyuky
(,bezpochyby plodna mys$lenka, nebot do sluzby rytmu stavi télo i ducha“), koncert
tehdy devatendctiletého houslisty Josepha Szigetiho”” (,mnohoslibny talent, tempe-
rament, ¢istota projevu a rozvinuté rytmické citéni*),”® mezzosopranistky (altistky)
[lony Durigo” (,,temné zabarveny hlas, udrZené velké linie, hudebni frdze upomina-
jici na instrumentélni hru, smysl pro diferenciaci zvuku*), tenoristy Rudolfa Rittera®°
(,neobycejné sympaticky tenor, vyrovnany, mekky, ve vyskach jasného lesku, mu-
s{ se propracovat k individualizaci, jinak je jeho pfednes monoténni*), klaviristky
Hermine Kahane (,,spiSe ve sluzbéch virtuozity, meéla by lépe vykreslit melodickou
linii®),®! z Lublané pochdzejiciho tenoristy Franze Navala (,umi nejen zpivat,
nybrz dokdze zpivané uchopit nitrem a vdechnout zpévu ducha®), tenoristy Lea
Slezaka (,,obvyklé ragu z &rif a pisni“), historicky koncert Wandy Landowské, vy-
stoupeni violoncellisty Pabla Casalse ¢i koloraturni sopranistky Selmy Kurz:

,Co je platné, Ze uZ stat{ estetikové povaZovali koloraturni 4rii za koncert, co zmohl
protest Richarda Wagnera? [...] Prastaré neumy gregoridnského zpévu dokazujf
dostate¢né, Ze je v lidech touha po zdobeném zpévu pevné zakofenénd. Psét
o umeéni Selmy Kurz je, zvlasté ve Vidni, nadbyte¢né. 82

75 Die Zeit, 15. 11. 1911 (srov. P¥iloha V 4). Repertoar koncertu bohuZel neni uveden, Foerster vsak po-
dotykd, Ze nechybél zadny druh, ani lidové pisen.

76 Die Zeit, 5. 4. 1912 (srov. Pfiloha V 5).

77 Die Zeit, 17. 11. 1911.

78 Joseph Szigeti (1892-1973) zahdjil kariéru roku 1907 koncertni cestou po Anglii s Ferrucciem Busonim.
79 Ilona Durigo (1881-1943), jedna z nejvyznamnéjsich altistek své doby, vynikajici interpretka Brahm-
sovy Rapsodie pro alt, Mahlerovych Pisni o mrtvych détech, zpivala premiéry pisni Otmara Schoecka aj.
80 Rudolf Ritter (1878-1966) pochézel z Mostu, debutoval 1910 ve videniské Lidové opefe jako Hoffmann,
1924-1925 zpival v Bayreuthu Siegfrieda a 1930 Tannhdusera.

81 K pianistce Hermine Kahane se zatim nepodafily zjistit blizsi Zivotopisné tdaje. Vystupovala s6lové
i s orchestrem, mj. s Nedbalovym Orchestrem hudebnich umélcti. Wiener Zeitung ohlasuje napf. 3. listo-
padu 1911 na ndsledujici den koncert Nedbalova orchestru s flétnistou Ary van Leeuwense a Hermine
Kahane jako sélisty.

82 Die Zeit, 5. 12. 1911 (srov. Pfiloha V 6).
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V souvislosti s koncertnim vecerem z dél Richarda Wagnera mél Foerster vy-
hrady ke koncertnim vynatktim z jeho oper, povaZoval je za ,,prohieSek vii¢i duchu
hudebniho dramatu a za dvojndsobny prohfe$ek ve mésté, v némzZ dva operni
Gstavy dila velkého reforméatora uvadeji“,®* vykony pévcti Anny Bahr-Mildenburg
a Fritze Feinhalse vSak hodnotil navysost pozitivné.

Zajimava je rovnéz kritika koncertu sboru moskevské synody,* v nizZ Foerster
projevil své citéni cirkevniho skladatele. Zdtiraznil zdkladni tén ruského uméni,
jimzZ je téZkomyslnost, projevujici se v literatufe stejné jako v hudbé. Krédsa prove-
deni byla ,,mimo veSkeré konvence®, zpév v podédni sboru za fizeni Nikolaje Dani-
lina ptirovnal k modlitbé. Nésledujiciho roku slavil sbormistr ruského chrdmu ve
Vidni Anatolij Archangelskij 25. vyroci dirigentské ¢innosti a Foerster psal o kon-
certu jeho sboru a cappella, ktery se uskutec¢nil v Bosendorferove sale.8> Také ten-
tokrat zdiraznil hluboké soustfedéni a sepéti interprett s hudbou, kterd hranici
s mysti¢nem.

Jak uvedeno, vzhledem k rozdéleni okruhu referentské ¢innosti pfipadlo
Foersterovi recenzovani leh¢tho operniho Zanru a operety, mj. premiéry Cudné
Barbory Oskara Nedbala. Recenze je uvedena obecnou tivahou na téma operety
a stoji za tplnou citaci:

,Nyni touzi dokonce historicky vyznamné Divadlo na Viderice®® po novém zasve-
ceni. Jako oblaka kadidla maji ve tfech vecerech ro¢né stoupat z orchestru kou-
zelné tdny Mozartovy, Beethovenovy a Lortzingovy a vSichni ti dobti duchové sta-
rého domu maji byt prilakani zpét. Reditelé se stali sentimentalnimi. Je to ndkaza.
Kazdého najednou prepadla litost. Kazdy by chtél vymazat mnohé z minulosti
a zacit novy zivot, patrd v nejodlehlejsich koutech svych vzpominek a jihne. Mo-
mentdlné jsou na fadé operetni feditelé a operetni skladatelé, vSechny zachvitila
jakési nemoc. Najednou chtéji byt vazni. Zadouci zlep$eni viak nemd prinést pro-
hloubeni Zanru, ani odvrat od obvyklé podoby libret, ani proména obligatnich tan-
cli a pochodt v uslechtilejsi formy. VSechno, co dosud chybélo, ma nahradit hy-
persentimentalita. Od myslenky k jejimu uskute¢néni je oviem vZdy dlouhd cesta
a Franz Lehdr se nemusi obdavat, Ze by byl vytlac¢en klasiky.

Oskar Nedbal se zjevné mdlo stard o vys$si aspirace svych nejnovéjsich kolegt,
neexperimentuje, nehodld podnikat objevitelské cesty, on, jenZ psal dosud pouze
balety, se jednoduse odvazuje k dalsimu kroku na cesté, kterd pro néj neni obvykld.
Také se nijak neohliZi po néjakém vzoru. Ve Vidni je vSechno a v$ichni v tane¢nim
rytmu, vzduch je landlert a val¢ikt plny.

Hudebnik silného temperamentu zistane vzdy pfitelem okamzitého ndpadu,
spontanni myslenky, primdrnfho pocitu, at uzZ ma v ruce taktovku nebo pero. Ne-
dbal neni Zddny ecrivailleur [psavec], ale také neni rozumaét. Melodicky ptivab,
vtipnd harmonie a instrumentace, jeho smysl pro zvukovy téinek mu byly vzdy

83 Die Zeit, 22. 10. 1912.

84 Konzert des Moskaues Synodalchores, in: Die Zeit, 17. 5. 1911.

85 Die Zeit, 23. 4. 1912. Rusky ortodoxni chrdm sv. Mikuldse ve 3. videtiském okrsku (Jauresgasse 2) byl
vysvécen roku 1899.

86 Divadlo na Viderice se pokouselo oprostit od Zdnrového zafazeni vylu¢né operetni scény jiz od pocat-
ku 90. let 19. stoleti. Prvnim pokusem o proménu repertodru smérem k opefe byla némecka premiéra
Smetanovy Prodané nevésty 4. dubna 1893, roku 1897 nésledovaly Humperdinckovy Krdlovské déti a té-
hoZ roku Pucciniho Bohéma. Divadlo na Viderice nicméné zlistalo i nadéle spojeno piedevsim s érou tzv.
,stffbrného véku* videriské operety jako misto premiér dél Edmunda Eyslera, Leo Falla, Franze Lehdra aj.
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vlastni. Ani v opereté neztratil jeho rytmus nic z perlivého kouzla, a dokonce ti,
kdo jej radéji vidi u dirigentského pultu neZ u psactho stolu, musi, kdyz se do to-
ho Nedbal d4, nasadit veselou tvaf.

Oskar Nedbal s nad$enim dirigoval svym rozmachlym zptisobem a sklidil v plném
divadle velky potlesk. Z jednotlivych hudebnich ¢isel se nékterd zvlasté libila:
hned Barbofin vstup, ptivabny tercet, duet mezi Kitty a Barborou, sextet spiklen-
¢t (prozrazujici i v harmonii jemného hudebnika), melodicky néZny duet Halifaxe
a Barbary, pfedehra k prvnimu i k poslednimu déjstvi.

Cudnou Barboru muZeme cenit vysoko nebo nizko, ptidélit ji mezi skladatelo-
vymi dily prvni nebo posledni misto, vZdy ziistane dilem urc¢ité drovné a hodnoty.
Obratné ruce panti Rudolfa Bernauera a Leopolda Jacobsona® zpracovaly vdéc-
nou latku zruéné a s dobrym vyvaZenim kontrastti i scénického tc¢inku. V libretu
neni vSechno pravé, avsak v divadle si vysta¢ime se zddnim pravosti a za zlato po-
vazujeme vse, co se tipyti. Libretista, jenZ nds po dvé déjstvi dokaze dobfe bavit,
nés nalezne dostate¢né velkorysymi, abychom mu odpustili chaby tieti akt.

Dobfe napsand je ptedevsim titulni role operety. Cudnd operetni Barbora, kterd
je opravdu cudna, to jisté neni $patny libretisticky vtip! Pfirozené se i k této ne-
vinnosti priplizi sladké nebezpeci lasky v podobé vysnofeného mladého lorda.
Barbora je sice jen dcerkou hostinského, presto dokdZe lorda, jenz si prdvé v par-
lamentu vydobyl prvni fe¢nické vaviiny jako obhdjce pfisné mordlky, vldkat do
milostné sité. Lord se s Barbarou oZeni - zkratka musi.

Jak se tento nerovny manzelsky par s pomoci neohrabaného parku ptatel a sku-
te¢né smeésného vybuchu zérlivosti kone¢né najde - protoze se miluji tak, jako to
deélaji sopranistky a lyricti tenofi co pamét lidskd sahd -, to je obsahem zdbavného
druhého déjstvi a stvrzeno v ponékud nudnéjsim tfetim.

Pfedstaveni v Raimundové divadle je vynikajici. Trio dam Betty Fischer (Barbora),
Mimi Marlow (Kitty) a Luise Lichten (Mabel) je skute¢né operetni brio, cudna
Barbora pfindsi i ve zpévu prijemnou c¢istotu a jas. Otto Storm propujcuje svému
lordovi Halifaxovi vzne$ené drzeni a laskavost. E[rnst] Tautenhayn je jako Jony
v nejvlastnéjsim Zivlu a ve své rozpacitosti neodolatelny, skvélé Sarze hraji panové
Glawatsch (Pittifor) a Matscheg (Knor). Epizodni role jsou vSechny dobfe obsaze-
ny. Sbor a orchestr byly horlivé a pfi véci, reZie pana Glawatsche vytvaii ptivabné
obrazy, kostymy Gainsboroughovy doby®® slusi vyte¢né pdntim i ddmdm. Quid
plura? Reditel Karczag® asi véera sténal spolu s lordem Halifaxem: ,0 Barboro, ty
cudnd, 6 vzne$end Barboro, prosim té, nezklam mé a fekni: Ano!* Po tispéchu pre-
miéry miazeme predpoklddat, Ze bude vyslySen.“°

Foerster recenzoval také premiéru Lehdrovy operety Eva, kvili niZ pozdéji
zmeénil pro videriské uvedent titul své stejnojmenné opery na Marja (viz déle).”!

87 Rudolf Bernauer (1880-1953) psal libreta napf. pro Oscara Strause ¢i Leo Falla. 1933 emigroval do Lon-
dyna, kde také zemftel. - Leopold Jacobson (1878-1942) psal libreta rovnéz napf¥. pro Oscara Strause, také
filmové scénafe. Zemfel v koncentra¢nim tdbote Terezin.

88 Thomas Gainsborough (1727-1788), anglicky malif, pfedevsim portrétista.

8 Wilhelm Karczag (1857-1923) si pronajal roku 1901 Divadlo na Viderice a za jeho vedeni zde slavily
tspéchy operety Franze Lehdra, Edmunda Eyslera a Emericha Kdlmdana, excelovali herci jako Alexander
Girardi aj. 1908-1921 vedl také Raimundovo divadlo (Raimund-Theater).

% Die Zeit, 8. 10. 1911 (srov. Ptiloha V 7), premiéra Cudné Barbory se uskuteénila 7. ¥fjna 1911 v Raimund-
Theater. Alexander Buchner piSe ve své monografii o Oskaru Nedbalovi (Alexander BucHNER: Oskar Nedbal,
Praha 1976, s. 244), Ze Foersterova recenze (bibliograficky odkaz neuvadi) ,rozezvucela v Nedbalové nitru
velmi citlivou strunu* a vysledkem podnétu méla byt Nedbalova - ovSem nijak ispé$nd - opera Sedldk Jakub.
91 Lehdarova Eva aneb Fabricka méla premiéru 18. listopadu 1911 v Divadle na Viderice.
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RovnéZ tato recenze je dokladem jeho minéni o Zdnru, ktery béhem svych recen-
zentskych let v Ndrodnich listech v Praze zavrhoval®? a k jehoZ snahdm opustit z4-
bavnou funkci a uzptisobit jej vdZnym ndmétiim byl skepticky:

,Neni uZ pochyb. Opereta kraci ve své nynéjsi formeé vst¥ic zaniku. Dokonce i svét,
v némz musi stydlivé uzardéni nahrazovat li¢idlo, ztraci pozvolna zdjem na véci,
jez kdysi alespon zachovévala zdani, Ze je v néjakém spojeni s uménim, dnes vsak
oteviené umeéni obchdzi, pokud neddvé pfednost tomu, Ze se zZivotem i uménim
protanéi. Znameni rychlého tpadku jiZ opereta nastoupila, kdyZ byl tento nejde-
kadentnéjsi ze vSech dekadentnich Z4nrti jeSté v rozkvétu, a rozmanité ¢dste¢né
zamaskované neuspéchy a nezdafené pokusy poslednich let dospét novymi cestami
ke starému cili, totiZ k Uspéchu kasovnimu, ztroskotaly nejen na diplné nemo-
houcnosti v§ech podilejicich se faktor(i, nybrz také na odlivu z4jmu publika. Rov-
néz Eva, nové dilo Lehdrovo (libreto je od dr. A. M. Willnera a Roberta Bodanzké-
ho),* se nejisté potdci mezi dvéma poély. Skladatel a libretista chtéli napsat operetu
a zlistat pfitom vazni, a co pfi této procedufe vzniklo, neni ani opera, ani opereta.
Neptijemny rozpor mezi textem a hudbou nedovoli pofddné vyniknout ani vtip-
nému, ani vaZznému. Tovarni délnice Eva mé to pochybné $tésti, Ze se zalibi nové-
mu $éfovi, a protoZe ndm hned v prvnim déjstvi vyjevi, jak pfitazlivy by pro ni byl
jiz pti letmém pohledu patizsky Zivot a ruch, vSechno ostatni uhodneme, a pfi
zndmé psychologii operetnich basniki, jezZ se pohybuje skoky, dokonce uZz i vime,
kdo koho si na konci vezme. Franz Lehdr je jesté i v tomto dile stdle mezi onémi
knézimi, ktef{ obétuji na oltdf lehké mizy, jejich pontifex maximus, nejlep$i né-
pady ostatné nalezl ve svych star$ich partiturdch. [...] Opakovalo se, byly kvétiny
a vénce. Takze: velky tspéch. ProtoZe se vSak tispéchy a netispéchy na nasich ope-
retnich scéndch pti premiérovych vecerech tak $livé navzdjem podobaji, budeme
si muset navyknout ponechat kone¢nd rozhodnuti budoucnosti.“%*

O Emerichu Kédlménovi se u ptileZitosti premiéry jeho operety Cikdnsky pri-
mds Foerster vyslovil jako o nejnadéjnéjsim talentu posledni doby, v recenzi ko-
mické opery Lully Karla Hofmanna (libreto ptepracoval Richard Batka) se soustfe-
duje na vécné konstatovani schematického libreta s obligatni milostnou intrikou,
které vSak skladateli poskytlo prileZitost vytvorit hudbu se ,,sympatickymi rysy,
dostatecné melodickou a ptirozené plynouci, zvukové libivou a dobfe charakteri-
zujici“.?> O Lortzingové Caru a tesari piSe:

~Ten ,obratny* Lortzing, jak jej klasifikoval R. Wagner, ten, jejZ pozdéji H. v. Biilow
nazval ,diletantem a rutinérem’, jesté Zije, [...] ke spdse uméni, nebot kde bychom
jinak v téchto smutnych dobéch operetniho braku nalezli tak pfesvéd¢ivy dikaz,
Ze takovd malé opera-opereta nemusi byt ani textovy nesmysl, ani nepotfebuje byt
hudebné trividlni, aby se publiku libila2“?®

92 Viz pozn. 64.

93 Alfred Maria Willner (1859-1929), mj. libretista opery Carla Goldmarka (podle Charlese Dickense)
Das Heimchen am Herd (v Cech4ch uvedena pod ndzvem Domdct cvréek), jakoZ i operety La rondine Gia-
coma Pucciniho a Krdsnd Saskia Oskara Nedbala. Spolu s Robertem Bodanzkym vytvofil fadu libret pro
Franze Lehdra, ale i pro Leo Falla, Edmunda Eyslera, Emericha Kdlmdna, Ralpha Benatzského, Waltera
Kolla aj. Robert Bodanzky (1879-1923, vl. jm. Isidor Bodanskie) byl bratr dirigenta Arthura Bodanzkého.
94 Die Zeit, 25. 11. 1911 (srov. Priloha V 8).

9 Ke komické opete Lully viz Die Zeit, 30. 4. 1912, k Cikdnskému primdsovi viz Die Zeit, 17. 12. 1912.

%  Die Zeit, 25. 10. 1912 (srov. Piiloha V 9).
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Pod znackou f ovSem nalezneme také recenzi na Shakespearovu tragédii
Romeo a Julie v Némeckém lidovém divadle (Deutsches Volkstheater), coZ by
mohlo o identifikaci doty¢né znac¢ky jako Foersterovy vyvolat pochybnosti. Pfi vé-
domi jeho umeélecké vSestrannosti a jeho osobniho zdjmu o Shakespeara (doloZi-
telném nejenom kompozici opery Jessika podle Kupce bendtského) vsak neni divu,
Ze se tentokréat ujal i referovdni o ¢inohte, aby sdélil své zklamdni z reZie (reZiséra
nejmenuje), o niZ pise jako o bezfantazijni a bez porozumeéni pro duchovni napln
dila. O hercich piSe pochvalné€, celkové resumé v3ak zni: ,,Skute¢né to nebyl hezky
vecer.

Foersterova referentskd ¢innost pro Die Zeit trvala podle vSeho asi ¢tyti roky,
1916 se objevuje u opernich a koncertnich zprdv znacka ld, coZ byl Leo Feld.*®

Provadeéni Foersterovych skladeb ve Vidni

Prislusnik ¢eské mens$iny ve Vidni Rudolf Vohanka®® napsal ve své zpravé o kon-
certu s Foersterovymi skladbami 29. dubna 1913 ve Videtiském spolku hudebnich
umélct:

,KdyZ na$ nejvyznamné;jsi skladatel J. B. Foerster pfed vice neZ desiti lety musil
presidliti do Vidné k trvalému pobytu, byl ve zdej$ich hudebnich kruzich osobou
pomérné mélo zndmou. [...] Ve Vidni byl nucen zaéit znovu, od prvnich pocatk.
[...] Ze pro Cecha to je dvojnasob obtiznym, to vi kazdy z nds zcela dobie.“

Naésleduje charakteristika Foersterovy osoby, jenz je povaha

»jemnd, nedotérnd a az - feknéme to otevfené - nerozumné skromnd, [kterd] vel-
mi téZce pronikd vpted nad protekci a drzym ¢elem opatiené konkurenty*.1%°

Samo jméno ,,Forster” ovsem ve Vidni Gplné nezndmé nebylo. Roku 1900 by-
la ve Votivnim chrdmu provedena Missa jubilaei solemnis op. 36 skladatelova otce
Josefa Forstera. Nastudoval ji roddk z Cech Theobald Kretschmann, o provedeni se
mj. psalo v listu Deutsche Volksblatt.'®* 3. a 18. prosince 1902 vystupoval v Bosen-
dorferové sale skladatel(iv bratranec, klavirista Antonin (Anton) Foerster, na dru-
hém z koncertii uvedl Smetanovy Ceské tance. 2

Foersterovy skladby byly ve Vidni provddény v zdsadé na dvou potadatelskych
drovnich. Jednou byly koncerty (pfedev$im komorni), potddané koncertnim jed-

Zv2

natelstvim videniského Konzerthausu, koncertni kanceldfi Alberta Gutmanna,®3

97 Die Zeit, 29. 9. 1912.

% Leo Feld (vl. jm. Hirschfeld, 1869-1924) byl bratr libretisty Viktora Léona, sdm libretista napf. oper
Snilek Jirka (Traumgorge) a Saty délaji cloveka (Kleider machen Leute) Alexandra Zemlinského.

9 Rudolf Vohanka (1880-1963) ptisobil ve Vidni jako tfednik, sbormistr ¢eskych spolkt Bendl, Tova-
¢ovsky, Lumir, publikoval ve Videriském denniku. Po roce 1918 pracoval v Praze na Ministerstvu post.

100 Rudolf VoHANKA, in: Smetana 3 (1912-1913), s. 224-245; pretisténo z Videriského denniku, 1. 5. 1913,
s. 2-3. Program koncertu viz v Ptiloze 1.

101 Zpravu pfinesl také Dalibor 22 (1900), s. 183, kde je Kretschmann oznacen za z4dka Josefa Forstera;
tuto informaci nelze ovéfit. Kretschmann studoval na prazské konzervatofi v letech 1866-1870 violoncello,
brzy nato Cechy opustil (viz k nému téz déle). B

102 Pfehled uskute¢nénych koncertti viz v Musikbuch aus Osterreich (jako pozn. 55).

103 Albert Gutmann (1852-1915) byl obchodnik s hudebninami, vydavatel a organizdtor koncertt, byl
spfdtelen s mnoha umélci. Mj. byl svédkem poslednich chvil Zivota Johannesa Brahmse. Prvnimi umélci
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resp. Videniskym spolkem koncertnich umélcti (Wiener Tonkiinstler-Verein).04
Ten byl zaloZen roku 1885 jako protivdha Akademického Wagnerova spolku (Aka-
demischer Wagner-Verein). Cilem Spolku koncertnich umeélct byla podpora dél
modernich tvarct, ¢imZ ovSem byli minéni umeélci pisici v tradi¢nim slohu, Zddna
,hudba budoucnosti®. Spolek se vSak také vénoval existenéné potiebnym umél-
ciim a umélctim ,,cizim®, pofddal koncerty, ptrednasky, vypisoval ceny. JiZ rok po
zaloZeni spolku se stal jeho ¢estnym prezidentem Johannes Brahms a i po jeho
smrti mél spolek povést centra Brucknerovych protivnik{i (nicméné uspotadal ro-
ku 1894 oslavy Brucknerovych sedmdesatin).'%> Jednim z prezidentti Spolku byl
také Eugen d’Albert.

Dtilezité bylo provddéni Foersterovych skladeb ve spolcich videtiské ceské
mensiny. Skladatelovu vztahu k videniskym Cechtim se budeme vénovat déle po-
drobnéji. Uvadéni jeho skladeb v poradech videtiskych Cechii 1ze povazovat mimo
jiné za reciprocitu pomoci, kterou Foerster ¢eskym spolkéim poskytoval. Jeho sklad-
by byly provddény spolkem Lumir, Péveckou Zupou videniskou, Slovanskym zpé-
vackym spolkem, Péveckym kruhem ,Smetana“, Ceskym ochotnickym orchestrem
a dal$imi. Foerster dokdzal vykony interpreti ocenit, napfiklad na adresu sboru
Lumir uvedl:

,Ujistuji vas, Ze vas spolek se mtiZze métiti s kazdym nejlepsim spolkem nejen ces-

kym, ale i némeckym, ktery jsem kdy poznal.“1°

Foersterovy skladby hrala také fada jednotlivcti. Koncert, o némz referoval
Rudolf Vohanka roku 1913, byl reprizou koncertu z 9. tinora 1912. Tehdy zazné-
lo v provedeni Videriského filharmonického tria ve svétové premiéte Klavirni trio
B dur op. 3819 a ¢len tohoto ansdmblu, violoncellista Julius Junek, uved] s klavi-
ristkou RiZenou Podhajskou také Foersterovu Sondtu f moll pro violoncello a kla-
vir op. 45.1 Ddle hrala Gisela Springerova'® Foersterovy Impresse op. 73, pisné

z jeho ,staje” byli Selma Kurz, Bronislav Hubermann, Alfred Griinfeld a Siegfried Wagner. Pro Viden tdaj-
né ,objevil“ Ceské kvarteto, zprostfedkovaval hostovani Hanse von Biilow, Arthura Nikische ¢i Richarda
Strausse. Pozdéji oteviel pobocky své agentury v Berliné, Londyné a v Patizi (kde se roku 1908 usadil). Viz
Andreas HoLzEr (red.): Dokumente des Musiklebens. Aus dem Archiv des Institut fiir Musikgeschichte, se$.
7, z4r1 1999, také http://www.musikgeschichte.at/regesten/Regesten-1999-7.pdf. Podle Gutmannovych
reklamnich stranek (zvefejiiovanych v Die Zeit) zastupovala koncertni kanceldf Gutmann pro videriskad
vystoupeni také Arnolda Rosého, Bruna Waltera, Moritze Rosenthala, Pabla Casalse, Emu Destinnovou,
Lea Slezaka, Jaroslava Kociana, Jana Kubelika aj.

104 VOHANKA (viz pozn. 100) zdtraznil, Ze ,,oviem nemd ni¢eho spole¢ného s Nedbalovym Tonkiinstler-
orchester*.

105 Rudolf FLOTZINGER (ed.): Oesterreichisches Musiklexikon, sv. 5, Wien 2006, s. 2668-2669.

106 Dalibor 32 (1910), s. 283. Rovnéz pohostinskd vystoupeni umélcti z Cech ptispivala k propagaci
Foersterovy tvorby ve Vidni (viz dale). Pévecky sbor (muzskd i Zenskd slozka) spolku Lumir mél k roku
1907 podle vyroéni zpravy 247 ¢lent. Viz Zprava z valné hromady, in: Dalibor 29 (1907), s. 347.

107 Viz pozn. 100 a Smetana 2 (1911-1912), s. 41.

108 Videnské filharmonické trio tvotili Willy Klasen (klavir), Soma Picksteiner (housle) a Julius Junek
(violoncello). Vohanka (pozn. 100) uvadi, Ze trio bylo provedeno jiz uplynulého roku v sile Ehrbar, pfi-
¢emz soucasny vykon byl poznamendan $patnou souhrou s klavirem. Willy Klasen ptisobil néjaky ¢as jako
doprovazec houslisty Bronislava Hubermanna, viz Bronislav HUBERMANN: Aus der Werkstatt des Virtuosen,
Wien 1912, také http://www.huberman.info/literature/books/virtuosen/. Soma Picksteiner vyucoval na
konzervatofi Spole¢nosti ptéatel hudby, v letech 1906-1907 byl koncertnim mistrem Orchestru Koncertni-
ho spolku, vystupoval téz jako sdlista.

109 Violoncellista Julius Junek vyucoval na Nové konzervatofi a byl ¢lenem Videriského filharmonické-
ho tria (Wiener philharmonisches Trio). Klaviristka Rtizena Podhajskd byla dcerou inZenyra statni drahy
Frantiska Podhajského, jenZ se sdm uplatiioval jako pianista, hudebni organizator a také skladatel. RtiZe-
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zpival barytonista Viktor Heim,"! ,,v némzZ Foerster na3el interpreta, jakého snad
dosud nemél. [...] Zde se potkaly dvé stejné hluboce citici duse,” pise Rudolf
Vohanka."? Viktoru Heimovi vénoval Foerster cyklus Nachtviolen (No¢ni violy).!13
Na zminéném koncerté zaznély (v némeckém originéle) pisné ,Leichenbegdngnis®
(Pohteb), ,Trost der Nacht“ (Utécha noci), ,,Klinge und Schmerzen® (Zvuky a bo-
lesti) a piseni ,,Du und ich“ (Ty a ja),"* Viktor Heim ptipojil ,,rukopisnou novinku
z cyklu Ldska“.\">

Rudolf Vohanka zdtraziiuje,"° Ze publikum vecera bylo némecké a tim spise
je tfeba si vaZit velmi pfiznivého pfijeti Foersterovych skladeb i interpretac¢nich vy-
konti spoluti¢inkujicich ¢eskych umélct. Zdsadni vyznam dodala veceru ptitom-
nost feditele nakladatelstvi Univerzdlni edice, ktery ,,pfijal ihned vSecky dosud ne-
tisténé [Foersterovy] skladby v nédklad Edice,” pise Vohanka a dodéva apel, jenz
stoji za povSimnuti:

,Tak dovede cenit umélecky nezaujatd Videri'” naseho Foerstera. A Praha? Dopousti
se na ném jednoho bezprdvi po druhém. Wiener Tonkiinstler-Verein jej vyznamend-
v4, ackoliv nenf jeho ¢lenem a prazskd Uméleckd Beseda pfi neddvném jmenovéni ce-
1é fady zaslouZilych a méné zaslouZilych osob ¢estnymi ¢leny jej - ignorovala, acko-
liv, jak jsme se do¢tli, svého ¢asu byl jejim nékolikaletym jednatelem.“!'®

Z dal$ich jednotlivcti, ktefi uvddéli Foersterovy skladby, jmenujme Bohuslavu
Hé4Sovou a Jaroslava Ha$u,'” Paula Schmedese,'?° jenZ vystupoval i na ¢eskych
koncertech, samoziejmé skladatelovu Zenu Bertu Foersterovou-Lautererovou, kla-

na Podhajskd se 1. 1916 stala Zenou hudebniho spisovatele Otakara Nebusky a presidlila do Prahy, kde vy-
stupovala nadéle pod jménem RuZena Nebuskova. Zminéné videiiské vystoupeni bylo pravdépodobné je-
jim prvnim vystoupenim za hranicemi vlasti. Viz HEYER (jako pozn. 28), s. 54 (u Frantiska Podhajského);
C‘eskgslovensky hudebni slovnik 2, 1965, s. 153 (Nebuskova).

10 Zivotopisné tidaje nezndmy.

1 Viktor Heim (1878-2) byl cenén jako interpret pisni Franze Schuberta, ale také Zanru tzv. ,Wienerlied*.
12 Smetana 3 (1912-1913), s. 224.

113 Roku 1913 vysel cyklus v nakladatelstvi Universal Edition.

14 Autorem basné ,Utécha noci“ byl Ludwig Jakobowski, jedn4 se o €. 3 z cyklu Zd¥ivé dni (op. 69). Pi-
sefl ,,Pohieb” na slova Emila Edela je z cyklu Ctyr pisni (op. 22), piseii ,Zvuky a bolesti“ z cyklu Sen jarn{
noci (op. 65), pfedlohou byla basen Roberta Hammerlinga. Autorkou textu ¢tvrté pisné ,Ty a ja“ z roku
1900 (?) byla Anna Ritter, jeji ¢esky pfeklad vytvoril skladatel. Anna Ritter, roz. Nuhn (1865-1921) byla
svého ¢asu hojné zhudebniovanou basnitkou.

15 Cyklus Ldska na texty Gustava Falkeho byl komponovén v letech 1899-1900, novinkou jiZ tedy nebyl,
vyddn byl v nakladatelstvi Mojmira Urbdnka jako op. 46 v pfekladu Karla Buriana.

16 Viz pozn. 100.

117 Uz tato pozndmka méni vZity stereotyp o Vidni nepfételské vii¢i vsemu ¢eskému, ten se vSak naopak
v jinych zprdvéch zase objevuje. Foersterovo ptisobeni mezi dvéma jazyky dokdzalo tidajné podobné ani-
mozity s ispéchem potlacovat.

118 VOHANKA (jako pozn. 100), s. 245. - V pfipadé Foersterova jednatelstvi zfejmeé jde o omyl. Foerster byl
az v letech 1922/23 pfedsedou hudebniho odboru Umélecké besedy. Nakladatelstvi Universal Edition
vydavalo Foersterova dila uz ptfed timto rokem, jiz 1910 Stabat mater, 1911 4. symfonii, cykly Ctyii pisné,
Zdrivé dni (Leuchtende Tage), Posvécent noci a Impresse, vydalo také klavirni vytah oper Jessika, Eva
(jako Marja) aj. Roku 1913 pak cyklus Sen jarnt noci a No¢ni violy, 1914 3. smyccovy kvartet, v doty¢ném
obdobi déle 1912 1. houslovy koncert, 1915 Pisné milostné (Liebeslieder), roku 1918 klavirni vytah opery
Nepremozenti, 1919 Klavirni trio B dur, 1924 5. symfonii aj. Universal Edition Wien - Leipzig vyddvala v le-
tech 1911-1918 Foersterovo album, v némz byly mj. vyniatky z NeptemoZenych, klavirni Impresse aj.

19 Jaroslav Hda (1908-1981) studoval ve Vidni, v PafiZi a Mnichové, v Cechdach po 1933 u Karla Pravo-
slava Sadla, 1946-1961 byl ¢lenem Ceskoslovenského kvarteta.

120 Paul Schmedes (1869-1930), méné slavny bratr tenoristy Erika Schmedese (1868-1931) a rovnéz te-
norista, ptisobil pfedev$im jako koncertn{ pévec (zachovala se jeho nahrdvka Schubertovy Spanilé mly-
ndrky). Bratti Schmedesové pochdzeli z Danska.
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viristu Alfreda Griinfelda, Filharmonické kvarteto.!?! Roku 1913 jmenoval spolek
Lumir Foerstera svym ¢estnym ¢lenem. 18. dubna 1914 uspotddal v séle hotelu
, jenZ je mimo jiné dokladem spojeni spolku
s Cechami a zvani hosttl z Prahy. Josef Theurer tehdy pfednesl hodinovou pred-
nasku o Foersterové cyklu Ldska, interprety cyklu byli RliZena Wolfova!?® a u kla-

Postal?? ,Foerstertiv vecCer pisni

sec

viru Ferdinand Pujman.!?4

Cedule koncertu s videriskou premiérou Foersterova Houslového koncertu

121
122

Konzert-Direktion Guimann (Huge Knepler).
—Er = -

Doraarsisg, dan 7. Mevambar 1612, sbesds halb B e

im Grofen Musikversins-Saala:

KONZERT

JAN KUBELIK

Begletiung: Das Wianer Tank@asilar-Orchasinr
Dérigent; Dinskiar Oakar Madbal

PR

PROGRAMM:

Yiallmkanoet D-dur, op Al
Aikgre, = mn bappa.
Larghetio
Forada,

Beellisven

|- B. Phraler Vinbrkormer] C-nall, ep. 4R

Apegra madaite
Andnax mmemral —

10 graainaa
e Ermaailibrung:
Caprice {8r Vinkne illen
Soavenir de Mosseou
il B beg bsurg
&m Khrhr: Alessader Risd,

Elariz: Blsesdorfar,

2l

= Prols 20 Heller, =

Ficgpun fal
Wiknlawaki

Zvané také Samohylovo kvarteto (Frantisek Samohyl, F. Fuchs, August Pioro, Emanuel Brabec).
Hotel Posta (Post, Fleischmarkt 24) ziskal roku 1910 ¢esky mensinovy spolek Pokrok a do roku 1942
jej vlastnil jako spolkovy dim videriskych Cechii (Cesky diim). Ve spolkovém sdle dnes ptisobi Kammer-

oper Wien, budova Ceského domu slouZi opét jako hotel.

123

Milostnych pisni op. 86.

124

Rtizena Wolfové se roku 1915 stala interpretkou ¢eské premiéry orchestrdlni verze Foersterovych

Rudolf VOHANKA, in: Smetana 4 (1913-1914), s. 247-248.
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Casto uvadel dila ¢eskych skladateld v programech svého Orchestru hudeb-
nich umélctt Oskar Nedbal. Z Foerstera uvedl ve Vidni jiz roku 1902 pfi hostovani
s Ceskou filharmonii jeho skladbu Mé mlddi.’>s 9. prosince 1910 zatadil Mé mldd{
do poradu pravidelnych koncertti svého orchestru. Foerster se pochvalné vyjadro-
val o Nedbalové peclivosti pfi studiu skladeb, o jeho schopnosti vyvaZovat jemné
barevné a dynamické odstiny.'?¢ Nedbal také dirigoval evropskou premiéru Foerste-
rova Houslového koncertu ¢ moll op. 88, prvniho skladatelova instrumentalniho
koncertu vibec. Byl zkomponovdn z podnétu Jana Kubelika, ktery jej 12. f{jna
roku 1910 premiéroval v Chicagu. Evropskou premiéru provedl Kubelik ve Vidni
s Orchestrem hudebnich umélcti pod Nedbalovou taktovkou 7. listopadu 1912.1%7
V listu Die Zeit ptinesl zpravu Foerstertiv redakéni kolega Max Graf:

,Kubelik mél na programu novinku, novy
Houslovy koncert ¢ moll Jos. B. Forstera [!].
Forster ani v této prci nezapie jemného ly-
rika, a jiZ prvni vétu naplnil elegickymi
a opojnymi melodiemi, které jsou pro hous-
listu vitanou ptilezitosti, aby sviij ndstroj ro-
zezpival. Dvé tfetiny prvni véty jsou lyrické,
hlavni téma (affetuoso) se doslova ztraci
v kvétnatém zavoji zpévnych témat. Po fan-
tazijné vystavéné prvni vété, jejiZz repriza
ma velmi delikdtni rysy, spojuje ndsledujici
véta niterné Andante s rozmarnym valcéiko-
vym findle. Pozoruhodné je krdsnd rovnové-
ha mezi sélovym ndstrojem a doprovodnym
orchestrem, jehoZ sazba je i pfes bohaté pro-
tihlasy prazra¢nd a sélové housle nepotlacu-
je. Jos. B. Forster se za aplaus osobné podé-
koval a dostalo se mu lichotivych diikazt
toho, jakého velkého ocenéni se jako hudeb-

ni osobnost tési.“128

Jan Kubelik na portrétni kresbé J. Koudelky

125 26. a 30. srpna a 3. zafi 1902 na koncertech tzv. ,,obtiho orchestru“ (Riesenorchester) v Pratru. Viz
Alexander BucHNER: Oskar Nedbal, Praha 1976, s. 96.

126 Der Pilger (jako pozn. 1), s. 547.

127 Koncert byl zahdjen Beethovenovym Houslovym koncertem D dur, po pfestdvce zanély Paganiniho
Caprice pro housle sélo a Wieniawského Souvenir de Moscou (u klaviru byl Alexander Raab). Koncert byl
avizovdn tiskem, v Die Zeit napf. stdlo v den kondni koncertu 7. listopadu 1912, Ze ,,dnes, ve ¢tvrtek, o ptil
osmé vecer, davd Jan Kubelik sviij jediny koncert ve velkém sdle Hudebniho spolku. Doprovézi videnisky
Orchestr hudebnich umélcti za fizenf Oskara Nedbala. VSechna mista jsou vyproddna. Vecerni pokladna
nebude oteviena.“ Kubelik byl ve Vidni proslaveny, napf. 19. ledna 1911 koncertoval rovnéZ s Nedbalovym
orchestrem (Alberto Randegger: Houslovy koncert, videniskd premiéra; Beethoven: Romance G dur;
Saint-Saéns: Havanaise; Paganini: Variace a moll; Stefan Lubin: Sextet z Lucie [Gprava z Donizettiho Lucie
z Lammermooru] pro housle sélo; Weber: Perpetuum mobile).

128 Znacka mg [Max Graf], in: Die Zeit, 12. 11. 1912 (srov. Pfiloha V 10). Kubeliktv vykon referent hod-
notil pouze podle provedeni Beethovenovy skladby, a nijak pfiznivé: ,,Beethoventiv Houslovy koncert vy-
Zaduje hrace velkého stylu. Af uz je to objektivni umélecka povaha jako Joachim ¢i romanticka individu-
alita jako Ysaye: pouze skute¢na vnitfni velikost bude tomuto koncertu odpovidajici. Kubelik je vSak tam,
kde nejde jen o technické virtuézni vykony, pouze houslistou malého formatu. V jeho pfednesu Beet-
hovenova koncertu nenf ani ndznak néceho, co by prozrazovalo vyznamné nebo alespon zajimavé pojeti;
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Za dalsi dva roky, 8. prosince 1914, uvedl tutéz skladbu ve Vidni mlady hous-
lista ¢eského piivodu Milan Lusk, z4k Otakara Sev¢ika, a to na koncerté porada-
ném spolkem Lumir, rovnéZ s Nedbalovym orchestrem a pod jeho taktovkou. Po-
dle toho, co dosud vime, neni vylou¢eno, Ze byl pravé tento koncert Luskovym
solistickym debutem.!?® Mlady houslista jim zahdjil rychlou, bohuZel vSak kratkou

MILAN LUSK

[Mstimgruished
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Interpret Foersterova Houslového koncertu Milan Lusk v kresbé své matky, Marie Koupal Lusk

nestrhdva k zddnému spoluvytvéreni fantazie; htejivost, vzlet, brio, proudici smyslovost budeme v jeho
hte hledat marné. Pfitom je kazdd fioritura vypracovdna s naprostou ¢istotou a jemnosti, maly tén je ve-
mlouvavé sladky, vse technické je zvldddno s hravou lehkosti. A ptece to celé neni Beethoven v plné Zi-
votni velikosti.“ Teprve v druhé, virtu6zni poloviné programu zacal podle Grafa ,vlastni Kubelikiv kon-
cert, v némZ podrobil zkou$ce svou svétoveé proslulou virtuézni techniku.“ Pro Kubelika mél videnisky
koncert neptijemné dozvuky, za dva dny nato pfinesl list Die Zeit zprdvu, Ze houslista ve Vidni onemoc-
nél a musel se v Praze podrobit operaci slepého stfeva.

129 Spolutic¢inkoval pévecky sbor Lumir se sbormistrem Jaromirem Herlem. Na programu byla Smetano-
va Vltava, Triumfdlni symfonie, ddle Ranosa a Zakletd dcera Vitézslava Novéka, poté zaznél Foerstertiv
Houslovy koncert, nésledovaly opét Novdkovy sbory VraZedny mily a Nes¢asnd vojna a na zavér Dvorakiv
Holoubek. Na zdznamu v archivu videtiského Konzerthausu (http://konzerthaus.at/archiv/datenbanksu-
che/) je uvedeno Triumfalni symfonie / Triumph-Symphonie mit Beniitzung der dsterreichischen Volks-
hymne E-Dur op. 6 B 92, z ¢ehoZ neni ziejmé, zda byla symfonie hrdna celd. Rudolf JENiCEK: Ceskd hudba
ve Vidni v obdobt vdlecném, in: Hudebni revue 10 (1917), s. 335-336 zmituje pouze ,,dvé stfedni véty*.
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solistickou kariéru; zemfel roku 1932 v Chicagu.!®® TentyZz sélista také provedl
Foerstertiv Houslovy koncert ¢. 1 v Praze ve Smetanové sini, a sice 10. fijna 1915
(s reprizou 1. listopadu téhoZ roku) s Ceskou filharmonif za fizeni Viléma Zeman-
ka.3! Dne 8. inora 1912 uvedl Oskar Nedbal se svym orchestrem jako viderniskou
novinku Foersterovu Legendu o Stésti op. 83.

Dal$im rozmérnym Foersterovym dilem uvedenym ve Vidni bylo Stabat
mater, provedené 28. dubna 1912 ve velkém sdle Hudebniho spolku. Provedeni
bylo oznaceno za podstatné lepsi neZ dosavadni dvé provedeni prazskd.!3? Koncert
porddala Péveckd zupa videnskd, doprovodnym télesem byl Cesky ochotnicky
orchestr, sbor mél 350 ¢lent a ,,zpival s intonac¢ni jistotou zfidka slychanou a svym
nadhernym zvukem dodal dilu lesku i mékkosti, oddaného vyrazu i mohutnosti,
jak toho Foersterova partitura vyZaduje“.!33 Sbormistrem byl Jaromir Herle.!3* Za
jediny nedostatek koncertu bylo povaZovano sousedstvi ,,Dvordkovy bezstarostné
skotacivé 3. symfonie F dur [= ¢. 5 op. 76]“.

Jako novinka byl proveden Zensky sbor Most vzdechii (s doprovodem ctyt-
ru¢nfho klaviru), ktery byl ozna¢en za novum v ¢eské sborové literatute: ,,Poprvé
byla tak rozsdhld a tézka tloha uloZena Zenskému sboru tff az ¢tythlasému.“135
Koncert byl zahdjen Beethovenovym sborem Ehre Gottes aus der Natur, jehoZ za-
fazeni na program bylo ve zpravé komentovdno na svou dobu typicky zabarvenou
pozndmkou s politickym podténem:

»,Némeckym provedenim vykoupila si Zupa prdvo zpivati v séle c. k. hudebni spo-
le¢nosti. Déle zaznéla Smetanova Pisert na mori. 13

130 Byl mozn4 jednim z prvnich z Cech pochézejicich houslovych virtuost, jenz mél v USA svou vlastni
agenturu. Zastupovala jej firma Victoria Columbia Records. Lusk byl synem malitky Marie Koupal Lusk
(1862-1929), jez ptisla do Spojenych statt se svymi rodici, ztstala vSak s rodnou zemi ve spojeni a také
svého syna v tomto duchu vychovévala. K ni viz napf. www.artnet.de/artist/.../maria-koupal-lusk.html.
Misto narozeni Milana Luska neni zndmo, roku 1913 se v$ak ve Vidni stal Sevéikovym Zdkem a debutoval
jako solista Nedbalova Orchestru hudebnich umélct roku 1914, coz byl s nejvétsi pravdépodobnosti pra-
vé zminény koncert. Pofidil fadu fonografickych zdznamd, z jeho nahrdvky Schumannova Snéni byla po-
tfizena vinylova deska, viz cgi.ebay.fr/Milan-Lusk-Violin-Solo-BELL-1127-Traumere-E. Nat4cel kromé pro
Victoria Records také pro Edison Records, Columbia a v Americe i v Evropé udélal rychlou kariéru. Roku
1927 jej rumunsky krdl Ferdinand povysil do rytifského stavu a mlady houslista byl vyznamendn také pre-
zidentem Masarykem. Viz také www.sdrc.lib.uiowa.edu/traveling-culture/chaul/pdf/lusk/.../brochure.
pdf. Tam mj. (v angli¢tiné) citaty z prazskych kritik a citat ze zpravy J. B. Foerstera v Die Zeit, bohuZel bez
blizsich bibliografickych tdajt, jakoZ i portrétni kresba, vytvofend houslistovou matkou Marii Koupal
Lusk.

131 7Za informaci dékujeme Pavlin¢ Landové, Archiv Ceské filharmonie.

132 Karel Boleslav JIRAK, in: Smetana 2 (1912), s. 291-292. Referent srovnava videriské uvedeni se dvéma
pfedchozimi prazskymi. Provedeni Narodnim divadlem v Praze oznacuje za ,,skvrnu* na této instituci; ,,a¢
disponovalo se tu zddnlivé prostfedky nejdokonalej$imi, bylo dosud provedenim nejslab$im. Schdzel mu
i oddany, pro dilo samo zahoftely dirigent, i silny, mékce vyrovnany sbor, [...] orchestr pak neovladal své-
ho partu tak dokonale, aby mohl tyto prostfedky vyvaziti.“ Jednalo se o dopoledni koncert 5. dubna 1908
v Nédrodnim divadle, na programu byla dale Symfonie F dur Zdetika Fibicha a symfonické basné Toman
a lesni panna a O vécné touze Vitézslava Novdaka, dirigoval Karel Kovatovic. Dalsi proveden{ Stabat mater
se uskutec¢nilo v Hlaholu roku 1911, v orchestralni sloZce rovnéz neuspokojilo.

133 Jako pozn. 132.

134 Jaromir Herle (1872-1945), zak skladatelova otce Josefa Forstera a stryce Karla Forstera. Roku 1898
se stal ¢lenem sboru Dvorni videriské opery a zdstupcem sbormistra. V letech 1901-1921 byl sbormistrem
Lumira a byl zde ¢inny i jako doprovazec¢ a sélovy zpévak. Roku 1921 pfesidlil do Prahy, byl sbormistrem
Nérodniho divadla, Hlaholu aj.

135 Jako pozn. 132.

136 Tamtéz.



K videriskym létdm J. B. Foerstera 189

Vyraznym tspéchem ceské Vidné byl také koncert Orchestru hudebnich umél-
cli 15. dubna 1917 v Koncertnim spolku, ktery pohostinsky idil Otakar Ostr¢il a na
némzZ byla kromé skladeb Jaroslava JeremiédSe, Zderika Fibicha a Otakara Zicha
uvedena Foersterova 4. symfonie op. 54.1%

Oficidln{ komorni koncerty byly uvddény pfevdzné bud v Bosendorferove sale
¢i v Schubertové, resp. Mozartové sdle Konzerthausu. Z Foersterovy vokdlni tvorby
se zde objevily v jednordzovych uvedenich nékteré pisné z cyklu Zdrivé dni
(Leuchtende Tage) op. 69, napfiklad 23. ledna 1914 doprovézela pianistka Hedwig
Kanner zpévaka Fritze Willheima'?® v pisni ,Nach Hause“ (Domt). T4Z piseri se
objevila i na koncert€ Zacek ucitelky klaviru a zpévu Hedwig Kanner 23. ledna 1917
a rovnéz v programu dalsitho péveckého koncertu, 14. ledna 1918, interpretkou by-
la (opét za doprovodu Hedwig Kanner) Luise Rubinstein, patrné rovnéz jeji Zacka.
Podnétu Hedwig Kanner lze snad pticist i dal$i provedeni pisné z cyklu Zdrivé dni,
,Trost der Nacht“ (Utécha noci), v pistiovém koncertu Friedy von Vukovic, tento-
krat ovSem za doprovodu Oskara Dachse 22. dubna 1915 v Schubertové séle.!3°
Z Kklavirnich skladeb se ve Vidni na programech komornich koncertd objevily
Foersterovy Impresse,'° a jako pfidavek koncertu Cornelia Czarniawského 17. biez-
na 1917 dveé Foersterovy skladby ohl4dsené jako Zwei Abendmusiken (Hudba vece-
ra). 11. inora 1917 se konal v Schubertové sdle Konzerthausu také koncert ¢eskych
umélcti. Vystoupili Olga Borovd (Borové-Valouskova) a Jaroslav Jeremids, ktefi za-
hrnuli do svého programu z Foersterova cyklu Zdrivé dni piseni ,,Snéni“.¥! Violist-
ka Natalie Bauer-Lechner zatazovala do svych programua Foersterovy Dvé pisné
s violou a klavirem op. 91 (naptiklad 17. prosince 1911).

Vétsinu téchto koncertii organizovalo Koncertni jednatelstvi (Konzertdirektion)
Gutmann, jehoZ majitelem byl Hugo Knepler.'*? D4 se tici, Ze ¢eské hudby znélo
tehdy ve Vidni podstatné vic neZ dnes; k tomu je tfeba si také uvédomit, Ze to by-
la hudba vesmés soudoba.

137 Rudolf JENICEK: Ceskd hudba ve Vidni v obdobf vdle¢ném, in: Hudebni revue 10 (1917), s. 335-336.

138 Zivotopisné udaje nezjistény.

139 Hedwig Kanner (Rosenthal-Kanner, roz Loewy, 1882-1959), Zacka Theodora Leschetitzkého, se na
pocdtku dvacétych let provdala za dal$iho svého ucitele, klaviristu Moritze Rosenthala. ManZelé emigro-
vali roku 1936 do USA. Oskar Dachs (1881-1957) ptsobil jako klavirni doprovaze¢ Otakara Sevéika, spo-
lupracoval s Rosé-Quartettem a fadou pévcti.

140 30. 3. 1916, Schuberttiv sdl, interpretem byl Willy Klasen (viz pozn. 108).

141 Provedeno némecky. Dalsi skladby programu uvedeny v Pfiloze I.

142 Obchodnik uménim, vydavatel a koncertni agent Hugo Knepler (1872-1944) zacinal jako disponent
banky. Roku 1907 ziskal Koncertni jednatelstvi Gutmann, které ztistalo aZ do roku 1931 nejvétsim ve Vid-
ni. Kolem roku 1911 navic zaloZil obchod s hudebninami, roku 1916 pfevzal knizni vydavatelstvi, vedené
do té doby jeho bratrem Paulem (ptvodni vydatelstvi Wallishauser, pozdéji c. k. dvorni vydavatelstvi
Adolf W. Kiinast). Vydavalo dila Arthura Schnitzlera, Friedricha Schreyvogela, ale také napfiklad muzi-
kologické prace Richarda Spechta. Hugo Knepler za dobu své ¢innosti uspotddal pies 2000 koncertt (pfe-
vazné v Konzerthausu) a zastupoval umeélce jako Bronistaw Huberman, Eugen d’Albert, Arthur Schnabel,
Jascha Heifetz, Pablo Casals, Arthur Nikisch ¢i Maria Jeritza, z nichZ nékteré pfevzal po svém pfedchud-
ci. Po ,an$lusu* jako Zid v ohroZeni uprchl do Francie, roku 1944 v$ak neprozretelné navstivil Nizzu, kde
byl zatcen a byl zavrazdén v dubnu 1944 v Osvétimi.
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Opera Eva/Marja

Na videriské jevisté se dostala jedinéd Foersterova opera, a sice Eva, kterd byla uve-
dena 21. prosince 1915 na scéné Lidové opery (Volksoper) pod ndzvem Marja.
Predtim, roku 1910, zaznéla Eva v prostiedi c¢eské Vidné, v Délnickém domeé'*3
v rdmci pohostinskych her uspotrddanych Jednotou M4j pti hostovani brnénské
opery.'** Do jisté miry se opakovala situace z ¢ervna 1892, kdy ve Vidni v rdmci
Mezindrodni hudebni a divadelni vystavy hostovalo s ¢eskymi pfedstavenimi praz-
ské Ndrodni divadlo. Zatimco si ovSem tehdy Smetanova Prodand nevésta Viden
zcela podmanila - naceZ v dubnu 1893 nésledovalo jeji prvni némeckojazy¢né pro-
vedeni v Divadle na Viderice, v fijnu 1896 ve Dvorni opefe a od té doby se tato ope-
ra stala soucdsti repertodru svétovych scén -, zlistalo némeckojazy¢né provedeni
Evy/Marji ojedin€lé. >

Ke zméné jména hlavni hrdinky, a tedy i ndzvu byl Foerster podle svych slov
vyzvdan feditelem Lidové opery Rainerem Simonsem kvtli stfetu s premiérou Le-
hérovy stejnojmenné operety. Také zde uvddi Foerster v Poutnikovi mylnou infor-
maci, nebot, jak uz uvedeno, Lehdrova Eva méla premiéru jiz roku 1911.4¢ Z4slu-
ha o zafazeni Foersterovy opery do repertoaru Volksoper je pripisovdna ¢eskému
tenoristovi Richardu Kublovi, jenZ zde byl v letech 1914-1920 v angaZzm4 a ve vi-
deriské premiéie opery zpival roli Mdnka. Neékdy je uvddén i jako prekladatel lib-
reta, pod tim v$ak je podepsén divadelni kritik, autor veseloher a pozdéji celé fady
filmovych scénéit Johannes Brandt.'” Vzhledem k tomu, Ze Brandt neumél ¢esky,
vznikalo pravdépodobné némecké libreto na zdkladé spoluprdce bud s Foersterem
samotnym, nebo skute¢né s Richardem Kublou, coZ by vysvétlovalo slovnikové in-
formace o jeho podilu.® Foerstertiv ,,domovsky* list Die Zeit premiéru ohldsil
v drobnych zpravach videriskych divadel 12. prosince 1915, recenzoval ji Max Graf.
Déj s rysy novely by podle néj potfeboval vétsi prostor pro rozvinuti dusevnich po-
chodl postav, ve zhusténi do scénického tvaru nejsou nékteré promény nalad
hlavni hrdinky vZdy pochopitelné, jeji rozhodnuti jsou p¥ili§ ndhld a bez motivace:

»Avsak Zena, jez miluje az k smrti, je osamocend, a ackoli nejsme schopni uplné-
ho tcastenstvi s jejim osudem, zlistane vdéénd operni postava a nd$ soucit s ni
[...]. Foerster se svou hrdinkou soucitil velice, to se projevuje v jeho hudbé, v niz
je mekky cit, uslechtily tén srdce, cituplnd néha. Je predevs$im lyrikem, neni mu-
Zem silnych dramatickych kontrastt, nybrz néznych nédlad. V kazdém déjstvi jsou
takové okamziky, kdy hfejivé a ryze tryska cit uslechtilého hudebnika, kdy se me-
lodie zaleskne slzou, orchestr se stane nézné hladici rukou, nejkrdsnéji ve scéné

143 Délnicky diim (Arbeiterheim) ve ¢tvrti Ottakring byl otevien roku 1907, mél divadelni sal pro 1500 di-
vékd, klubové prostory i bytové jednotky. Brzy se stal kulturnim centrem socidlni demokracie. Béhem po-
litickych boufi roku 1934 byla budova téZce poskozena a roku 1936 strzena.

144 Viz Adolf MiSEk: Foersterova zpévohra ,,Eva“ na Videriském jevisti, in: Vidensky dennik, 8. 3. 1910.
Predstaveni se konalo v rdmci pohostinskych her usporfddanych jednotou M4j.

145 Roku 1923 byla uvedena ve Freiburgu. Provedeni roku 1925 v Lublani bylo ve slovinstiné; pokud je
znamo, zlstaly tyto dvé inscenace jedinymi zahrani¢nimi provedenimi.

146 Viz pozn. 91.

147 Johannes Brandt (1884-1955) psal také operetni libreta, byl autorem divadelnich her, pistiovych tex-
tl, pozdéji filmovych scéndtt, jichz vytvoril pres tfi desitky. Po druhé svétové vélce, béhem niz byl v za-
jateckém tdbofe ve Francii, se vénoval ptedevsim rozhlasové hte.

148 Mylny tdaj uvadi heslo Richard Kubla, in: Narodni divadlo a jeho ptedchtidci, Praha 1988.
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mezi Marjou a Samkem v prvnim déjstvi a v zavére¢ném Marjiné zpévu ve tfetim
déjstvi. V takovych scéndch je vlastni sila Foersterova, jehoz hudebni fe¢ je vzdy
prostd a nenucend a jehoz myslenky v ténech jdou ze srdce. Vétsi oziveni scén
kontrasty by bylo k dobru i hudbé; zejména bychom si pféli v ndmétu tohoto dru-
hu bohatsi vyuziti lidové tane¢ni hudby, jiZ Foerster vyhrazuje vétsi prostor tepr-
ve na zacatku tfettho déjstvi jako sliénému pomalému val¢iku a polce, kterd jako
by nemeéla dost odvahy byt opravdu veseld. Krdsné znéjici orchestr je pojedndn
s noblesou a jemnosti, vkusnd motivickd prace a pojednédni vokélnich partti velebi
zku$eného hudebnika, citiciho, Ze bezpeéné ovldd4 techniku.”

(srov. Priloha V 11)

Podle znac¢ky r. [Julius Korngold] v listu Neue Freie Presse se opera setkala se ,,slus-
nym tspéchem®:
,[Skladatel, ktery] je zndm predevsim jako teoretik, hudebni spisovatel a cenény
hudebnik, vystoupil také s hudebnim dramatem. Jeho opera Marja nezapte v Zad-
né lince a Zddném taktu jemného, tichého umélce, jenZ se nejradéji zaprdda
s hloubavou lyrikou a i v mirnych otfesech dramatického déni zlistdva vyndlezcem
melodie. Tim jsou jiZ obecné naznaceny pfednosti, a pokud chceme, tak také
mens{ slabosti basnika skladatele.”

Na rozdil od Maxe Grafa povaZuje tento recenzent za nejvétsi klad opery to, Ze

»Foerster $tastné odolal pokuseni vytvofit ze slovenskych motivi a lidovych me-
lodii néco jako slovenskou ndrodni operu. Pouze v lidovych a tane¢nich scénadch
mé hudba lehce slovanské zabarveni. Jeho hudba odpovidé uslechtilému vyjadto-
vacimu zptisobu vzdélaného a laskavého hudebnika. Uslechtilym a laskavym zii-
stdvd Foerster také v instrumentaci, a dokonce i tam, kde musf své vynikajici lyric-
ké naddni pfimét k dramatickym emocim, jak si to jevisté zad4.“

Die neue Zeitung téhoz dne psaly:

,Nova opera [...] dosdhla pékného tspéchu. Piisobivé scény se odehravaji ¢astec-
né na slovenské vsi, dilem na statku v uherské niziné. [...] Pfehlednému déji od-
povid4 vhodny text a ptisobivd hudba se slovanskym zabarvenim, krdsné vedeni
hlasti a uslechtild instrumentace. [...] ReZie a hudebni nastudovéni dovrsily cha-
rakteristicky celkovy obraz zdatilého vecera.“15°

Za nejvyznamnéjsi 1ze povaZovat hlas Maxe Springera's' v Reichspost, jenZ se také
nejvic vénuje Foersterové hudbé. Po sdéleni obsahu opery pise:

,Basnik-skladatel rozvrhl libreto podle dramatu G. Preissové a pan dr. Johannes
Brandt pfevedl béseni do krdsnych versti, jejichz poeticky jazyk a zvu¢né fonetic-
ké pojedndni dycha hudbou a volé po ni. Hlavnim postavdm bychom jisté tu a tam
prali vice krve a dramatického Zivota, déji vice vnitinf naléhavosti a charakterm
vyvoj. Jisté by to bylo i ve prospéch hudby a po dramatické strdnce by ji to vice
podnécovalo a obohacovalo a ptisobilo na onu gradaci recitativni melodiky, jakou
u tohoto hudebniho druhu neradi postrdddme.

149 Znacka r. [Julius Korngold], Neue freie Presse, 22. 12. 1915 (srov. Pfiloha V 12).
150 Die neue Zeitung, 22. 12. 1915, bez uddni autora (srov. P¥iloha V 13).
151 Max Springer (1877-1954) byl mj. varhanik, skladatel a hudebni pedagog, viz k nému také dale.
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Prosté jako text, jemuZ schdzi napéti vyrustajici z obrovskych dusevnich kon-
flikt, chové se také hudba. Odrédzi celou Foersterovu uméleckou osobnost. Srdce
osvézujici hudebni jazyk vytvotil nddhernou, barvitou hudbu, hudbu jemnou
a uslechtilou aZ do koneck? prstti. Odpovida prostoté ndmétu a chova se, jak fece-
no, sama prosté a ptivabné, nikde se nevnucuje, zamita i ty nejbézn€&jsi dramatic-
ké vyrazové prostfedky. Skladatel si vzal za vzor, tak jako vét$ina modernéjsich
skladatelt, dramatickou hudebni fe¢ Wagnerovu. Foerstertiv cit pro formu vsak
zde ,nekonec¢nou melodii‘, vyskytne-li se ob¢as, zhustuje do pistiovych utvart,
které, bez ohledu na skute¢né uzavtené formy, poukazuji do oblasti ¢islové opery.
Celd opera je vystavéna na pomérné malém poctu hlavnich témat - nebude jich vic
nez Ctyfi - a leitmotivickd kompozi¢ni prace je citit na kazdém kroku. Nejprve
jsou zfetelné rozpoznatelné motivy, ¢i spiSe témata hlavnich postav. V ptedehte
nas pozdravi motiv Marji, ktery také tvoii cely tematicky materidl Gvodu. S vystu-
pem Ménka se objevuje jeho hudebni podoba. Hudebni charakteristika mrzédka
Samka se vyrazné projevuje v kulhavych synkopdch na zac¢atku a v trioldch, pfe-
rusujicich pravidelny pohyb. K tomu pfistupuje prostd myslenka ve tfi¢tvrte¢nim
taktu jako jakysi hudebn{ symbol mlddi a vzpominky. Tyto rytmicky jasné zvyraz-
néné a kontrapunkticky vdééné motivy tvori velkou, jednotnou hudebni linii.
V rozmanité kontrapunktické spleti a psychologickych variacich se znovu vraceji,
tu samy, tu ve spojeni s jinymi, jindy v duchaplné vzdjemné opozici ¢i v charakte-
ristickém pfetvoieni. ACkoli se Foerster také obc¢as rozebéhne k tichvatnym hu-
debnédramatickym plochdm, zda se, Ze i v tomto dile spociva hlavni sila v lyrické
sloZce. Vielym, vemlouvavym téntim srdce, jeZ se tu ohlasuji, se neni snadné
ubrdnit, a to tim spiSe, Ze k ndm promlouvaji ve Foersterové instrumentaci v mys-
litelné krdsném hdvu. Ke strhujicim misttim patfi tercety, které ve spojeni s ostat-
nimi drobnymi, do sebe uzavfenymi obrazy jisté 1ze pocitat k tomu nejkrdsné;jsi-
mu, co partitura nabizi.

Foersterova osobnost je ve videtiském hudebnim Zivoté dobfe zndma a cenéna
a je vaZen jako ¢lovék i umélec. V témét vSech kompoziénich oborech se také
tspésné osvédcil. To dokazuji tti velké opery (z nichZ jedna byla uvedena i ve
Dvorni opefe),'>? symfonie, symfonické basné, komorni a klavirni skladby, pisné.
Ve vSem se projevuje poctivé citéni dobrosrde¢ného umeélce a promyslené kompo-
zi¢ni umeéni zbéhlého teoretika. Kdo znd referdty duchaplného kritika Foerstera,
ten vi, Ze si také v této oblasti dokdzal udélat jméno. Pfisnost zkuseného mistra je
utlumena odpoustéjici a chdpajici bytosti tvofivého umélce, jenz si stokrat roz-
mysli, nez néjaké dilo, jeZ je asto psdno krvi srdce svého tvtrce, Skrtem pera zni-
¢i. Sympatie, jeZ citime ze vSech stran vii¢i Foersterovi jako ¢lovéku a umélci, pie-
nesou jeho dila daleko pfes tispéch okamziku.“

A po vSeobecné pochvale inscenace a vSech tc¢inkujicich:

,BYl to rozhodny tspéch. PIné divadlo se nechalo strhnout a ptfipravilo autortim
i i¢inkujicim nadSené ovace. TéSime se se sympatickym umélcem, v némz ctime
laskavého kolegu, z tohoto Gispéchu a pfejeme mu, aby mu tento ndladovy patron
umélct prokazoval neochvéjnou a neotfesitelnou vérnost. 153

152 Zde se ovSem Springer myli, zaménil Josefa Bohuslava Foerstera s Josefem Forsterem (1838-1917), je-
hoZ opera Der dot Mon byla uvedena ve Dvorni opefe 28. 2. 1902. Kromé Evy/Marji nebyla ve Dvorni ope-
fe ani v jiném videniském divadle Zddnd Foersterova opera provedena.

153 Reichspost, 22. 12. 1915 (srov. Piiloha V 14). Vyiatky z videniskych kritik otiskl ¢asopis Smetana, viz
Jos. B. Foersterova ,,Eva“ ve Vidni, in: Smetana 6 (1915-1916), s. 55-56. Kromé Reichspost a Neue freie Presse
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Vsichni referenti hovotili souhlasné o lyrickém naturelu, lidstvi a dokonale
zvlddnutém kompozi¢nétechnickém vychodisku Foersterovy hudby a o ném sa-
mém jako o milém, skromném, nendpadném c¢loveéku, uzavieném do svych umé-
leckych vizi, ale také o urc¢itém nesouladu ndmeétu se zvolenymi hudebnimi pro-
stiedky, pocitovaném z hlediska zku$enosti s obdobim verismu (jenZ ve Vidni
rozhodné nebyl pfijimédn bez vyhrad!) a nastupujiciho expresionismu. Foerster
sam pozdéji povazoval uvedeni Marji za jednozna¢ny tspéch, vysoko hodnotil
také interpreta¢ni vykony obou hlavnich ptredstavitelt. Predstavitelka Marji Mi-
na Lefler’s* v tituln{ roli prokdzala podle néj vysokou kulturu a vyrazné umeéni
a Richard Kubla jako Médnek ptfekvapivou Zivotni ryzost. Dirigentem byl Peter
Stermich, jenZ pted svym prichodem do Vidné ptisobil ¢tyfi sezony v praZzském
Novém némeckém divadle a pozdéji se zaslouZil o uvedeni nékolika ¢eskych oper
v Polsku.155

Foersterova Eva/Marja byla po Dvotadkové Selmovi sedldkovi, uvedeném roku
1885 ve Dvorni opefe (s ne pravé pozitivnim ohlasem a ve spojeni s vystielky né-
meckonacionalistickych studentti), po Blodkové V studni (Divadlo na Viderice
1894), po Smetanové Hubicce (1894) a Tajemstvi (1895, obé ve Dvorni opefe) a po
Prodané nevésté (1893 Divadlo na Viderice a 1896 Dvorni opera) dal$i operou ces-
kého skladatele z vesnického prostfedi na videriském jevisti. Prodand nevésta se
shodou okolnosti objevila v Lidové opefe v prvnim nastudovani na této scéné téhoz
roku jako Marja.'s® Dvé ¢eské opery v repertodru tohoto divadla v druhém roce prv-
ni svétové valky byly pfinejmens$im projevem liberdlnosti videtiského divadelniho
svéta, nebot ndzev Lidovd opera (Volksoper) byl de facto chdpdn ve vyznamu ,,né-
rodni“. Roku 1918 pak je$té nasledovala Jandckova Jeji pastorkyria / Jeniifa ve
Dvorni opefe; jeji zafazeni do repertodru lze povaZovat za posledni a jiZ zcela mar-
ny pokus o smifeni rozvadénych narodi prostfednictvim uméni, o ,,vyrovnani,
které ovsem ztroskotalo jiZ v 70. letech 19. stoleti.’>” Uvedeni Jeniify se, jak zndmo,
uskuteénilo vzdor protestim némeckych nacionalistt z Rakouska i Cech.158

cituje z list Abend, Wiener Allgemeine Zeitung, Deutsches Volksblatt, Neues Wiener Tagblatt a Ostdeutsche
Rundschau.

154 Mina Lefler (1886-?) debutovala v Lidové opefe roku 1911 a byla jeji ¢lenkou do konce prvni svétové
vdlky. Zpivala zde Leonoru (Fidelio), Rezii (Oberon), Sentu (Bludny Holandan), Elisabeth (Tannhduser),
Isoldu (Tristan a Isolda), Rachel (Zidovka), Santuzzu (Cavalleria rusticana). V letech 1918-1923 hostova-
la ve Dvorni opefe, resp. Opefe, 1926-1927 byla znovu angazovana v Lidové opefe. Jejim manZelem byl
malif a scénograf Heinrich Lefler, umélecky poradce Dvornich divadel, jistou dobu byl $éfem vypravy
Dvornf opery.

155 Peter Stermich von Valcrociata (také Pietro, Piotr, Stermi¢, Strmi¢ di von Valcrociata, 1863-1935) po-
chézel z dalmatského Zadaru (dnes Chorvatsko), ptisobil jako kapelnik v Moskvé, Varsavé, Lvové, kde se
sezndmil se svou piisti manzelkou, operni zpéva¢kou Hedwigou von Debicka. Spole¢né byli v letech
1911-1914 v angazmd Nového némeckého divadla v Praze. Roku 1914 byla Hedwig von Debicka angaZo-
véna do videniské Dvorni opery a Stermich svou Zenu ndsledoval do Vidné. Jejich Zivot byl jistou obdobou
Zivota Foersterovych, muz nasledoval svou Zenu podle jejich angazmd. Stermich ptisobil pozdéji v Polsku
(Poznani, Var$avé), kde mj. uvedl Prodanou nevéstu, Dalibora a Jeji pastorkyriu. Za zasluhy o propagaci
Ceské hudby v Polsku byl vyznamenan fddem Bilého lva IV. tfidy.

156 Premiéra 5. 4. 1915. Ustfedni par Prodané nevésty zpivali tiz s6listé jako ve Foersterové opefe, Mina
Lefler a Richard Kubla.

157 Viz k tomu Vlasta REITTEREROVA - Hubert REITTERER: ,,Vier Dutzend rothe Striimpfe...“ Zur Rezeptions-
geschichte der Verkauften Braut von Bedtich Smetana in Wien am Ende des 19. Jahrhunderts, Wien 2004.
158 K tomu viz Clemens HOSLINGER: Die erste Auffiihrung von Jandceks Jeniifa an der Wiener Hofoper
(1918) und ihre Vorgeschichte. Dokumente aus dem Osterreichischen Staatsarchiv, in: Michel Jaun (ed.):
Von Martha (1847) bis Daphne (1940). Schriften zur Wiener Operngeschichte 1, Wien 2005, s. 215-232.
Premiéra Jeniify se uskutecnila 16. 2. 1918, velmi pozitivni recenze Maxe Grafa vysla v Die Zeit 17. 2. 1916.
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Foerster ve svém vzpominkovém ohlédnuti napsal, Ze Prodand nevésta byla
v Lidové opefe dobfe ptripravena hudebné, avsak vSechny snahy znicila reZie, kte-
rd ji pod vlivem operetni médy chdpala pouze jako nevinny fraskovity konflikt. Na-
psal také, Ze mu nenf zndmo, zda viibec doslo k reprize, nebot zanedlouho po pre-
miéfe byla dalsi provedeni Prodané nevésty i Evy/Marji v Lidové opefe tfedné
zakdzédna.'>® Také zde se Foerster dopustil nepfesnosti. Prodand nevésta méla v Li-
dové opefe premiéru v dubnu 1915 a na repertodru se objevovala i ndsledujiciho ro-
ku. Marja se po prosincové premiéie hréla 3. ledna 1916, aZ do konce sezony se uz
na repertodru skute¢né neobjevila a podle dosud zjiSténych dajt dosdhla jen je-
diné reprizy.'®° Pficinou vsak ziejmé nebyl zdkaz ¢i podobny tredni zdsah, nybrz
vale¢nd situace. Z divadelniho repertodru oné doby vyplyvd oc¢ividnd pievaha za-
bavnych, veselohernich ndméti, v opa¢ném pripadé osvédcenych repertodrovych
stélic ¢i okamZitych hitt. Lidovéd opera hrdla denné, jen v lednu a inoru 1916 se
napfiklad vystfidalo na programu témer tiicet dél.’! Ve Vidni hrdlo témeér denné
celkem ¢trndct, respektive patndct stdlych divadel: Hoftheater (Hofoper a Burgthea-
ter), Volksoper (byvalé Kaiser-Jubilaumstheater), Deutsches Volkstheater, Volks-
biihne, Johann Strauss-Theater, Theater an der Wien, Wiener Stadttheater, Resi-
denzbiihne, Raimund-Theater, Wiener Biirgertheater, Carl-Theater, Neue Wiener
Biihne, Josefstddter-Theater a Lustspiel-Theater, a nutnost prildkat publikum byla
nezbytnd. Repertoar divadel se béhem prvni{ svétové valky velice rychle stfidal,
¢imz jisté také trpéla urovern predstaveni. Na druhou stranu v$ak 1ze zaznamenat
skute¢nou divadelni a koncertni konjunkturu, zptisobenou touhou obyvatelstva po
kompenzaci otfesnych dojmt ze zprav o udélostech na bojistich.

Pokud jde o Prodanou nevéstu, méla ji ve stejné dobé v repertoaru také Dvor-
ni opera a obé divadla se o ni viceméné délila: v ndmi sledovaném prvnim pololeti
1916 byla uvedena celkem sedmkrat, z toho c¢tyfikrat Lidovou operou (20. 2.,
12. 3., 15. 4. a 11. 5.) a tfikrat Dvorni operou (4. 3., 11. 4. a 3. 6.), kde se stdle jesté
hrala prvni inscenace tohoto dila z roku 1896, a to azZ do 12. dubna 1918.

V té dobé vsak predevsim sbiral tspéchy Foerstertiv krajan Oskar Nedbal.
V Divadle na Viderice méla 11. tinora 1916 premiéru jeho opereta Vinobrani, a az
do konce kvétna toto jevi§té naprosto ovlddla (do 26. kvétna byla uvedena 101x),
aby pak byla vystiiddna neméné Uspésnym singspielem Heinricha Bertého Dim
U 11 dévcdtek.'*? Divadlo na Viderice hrédlo v blokovém systému; podaftilo-li se na-
l1ézt dilo, které se videriskému publiku trefilo do noty, byl kasovni tispéch zarucen
na nékolik tydnt, ba mésicti dopfedu.'®® V anoncich v tisku ani nebyl uvddén kaz-

159 Der Pilger (jako pozn. 1), s. 669.

100 Soupis repertodru Dvorni opery viz Chronik der Wiener Staatsoper 1869-2009 (jako pozn. 59), soupis
Volksoper a Divadla na Viderice (viz déle) sestaven na zédkladé informacf o repertodru a jeho zménéch v tisku.
lel  Repertodr obsahoval rozpéti od Meyerbeerovy Africanky ptes Wagnera (Lohengrin, Misti pévci,
Tannhduser), Verdiho (Traviata, Aida) azZ po napi. Cikdnského barona a Suppého Boccaccia ¢i komickou
operu dnes zapomenutého roddka z Prespurku (Bratislavy) Heinricha Reinhardta Krdliv host podle
Charlese Dickense. Az do konce bfezna se také na programu odpolednich pfedstaveni drzela vdno¢ni po-
héddkovd parodie Krdlovna Snéhurka a jejich sedm hodnych déti.

102 Bertého ,,schubertidda“ byla bezprostfedné predtim uvddéna v Raimundové divadle. Prekryvani re-
pertodru nebylo ve Vidni vyjimkou, v programech ¢asto zjistujeme, Ze mohl divak zhlédnout totéz dilo ve
dvou rtiznych inscenacich v tésném sousedstvi.

163 Nedbalovu Winzerbraut (Vinobrani) pfedchédzela opereta Edmunda Eyslera na libreto Roberta Bo-
danzkého a Alfreda Marii Willnera Wenn zwei sich lieben (KdyZ se dva miluji), uvddénd nepfetrzité po
osm tydnd.
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dodenni program, pouze se jednou tydné objevil ndzev dila pfipadné s obsazenim
a pozndmkou: ,Zitra a v nasledujicich dnech Vinobrani“. Soucasné se v Carlové
divadle hrdla Nedbalova Polskd krev a své publikum mély také koncerty jeho
Orchestru hudebnich umeélct. Nedbal byl ve Vidni jednozna¢nou dirigentskou
i skladatelskou hvézdou.

Neni bez zajimavosti uvést alespor jednu kritiku na Nedbalovu novou ope-
retu Vinobran{. Znacka r. [Julius Korngold] v Neue Freie Presse'®* projevuje uzné-
ni k Nedbalové schopnosti propojit jiZ v pfedehte pochodové a val¢ikové rytmy
s prevladdajicim tématem kola, jinak ztistdvd Nedbal véren béZné operetni techni-
ce, nebot

,obc¢asné vylety od prevlddajiciho burleskniho tane¢niho stylu do oblasti patetic-
kého operniho slohu nepovazujeme, alespon podle naseho vnimdni pravého ope-
retniho stylu, za vylepSeni. [...] Tam, kde [Nedbal] ¢erpd z pramene ndrodniho
hudebniho pocitu nebo napodobuje ndrodni pisné, je jeho vyjadfovaci zptisob
a melodika nejpfirozenéjsi a nejadekvatnéjsi a tam také nejlépe vnimdme jeho
temperamentni hudebni naturel. Lidové scény druhého déjstvi, serendda vinaf
a kolo jsou hudebnimi vrcholy.“165

Recenzent zminuje Nedbaltiv hudebni humor, jimZ jsou vysmivany italské
operni manyry, zvlasté boufliveé byla publikem pfijata parodie na duet Romea a Julie.

Vnucuje se samoziejmé otdzka, pro¢ neuvedl svému pfiteli Foersterovi zZad-
nou operu Gustav Mahler. K tomu by bylo tfeba vice znat pozadi utvafeni Mahle-
rova repertodru v zavislosti na vlivu divadeln{ intendantury. Je napfiklad moZné,
Ze Deborou nechtél jako konvertovany Zid v antisemitsky naladéné Vidni vyvola-
vat emoce, totéZ se mohlo svym zptisobem tykat i Jessiky. Z ¢eskych oper uvedl
Smetanova Dalibora,'*® na repertodru byla, jak jiZ zminéno, od roku 1896 Prodand
nevésta. Je zndmo, Ze nedoslo ani k Mahlerovu uvedeni Dvotdkovy Rusalky; vy-
jedndvani s Dvorni operou tehdy dle vSeho ztroskotalo z jedné strany na Dvoirédko-
vych finan¢nich poZadavcich a na druhé strané na slabé Mahlerové diaveéte v dilo
samotné,'® a Mahler neprojevil opravdovy zdjem ani o Janadckovu Jeji pastorky-
ni.'68 Na druhé strané uvedl béhem své éry ¢tyti opery ruskych autorfi, Cajkovské-
ho EvZena Onégina, Pikovou ddmu a Jolantu a Rubinsteinova Démona. SloZeni
repertodru za Mahlerovy éry ve Dvorni opefe ovSem také nevykazuje Zddnou né-
padnou tendenci, jiZ bychom mohli - kromé inscenaci Wagnerovych oper - pova-
Zovat za urcitou programovou linii. Mahlerovo obdobi se vyznacovalo pfedevsim
vyraznou promeénou inscenacni praxe a kvalitou hudebniho nastudovéni (jeZ by

te4 Julius Korngold byl hlavnim hudebnim referentem Neue Freie Presse v letech 1904-1934.

165 Neue Freie Presse, 12. 2. 1916 (srov. Pfiloha V 15).

166 Dalibor mél v Mahlerové nastudovdni premiéru 4. 10. 1897, jeho zatfazeni na hraci pldn je vSak jesté
tfeba pticist pfedchozimu fediteli Wilhelmu Jahnovi. Z jeho éry také Mahler ptfevzal do repertodru Sme-
tanovu Prodanou nevéstu, jez méla ve Dvorni opefe premiéru 4. 10. 1896 (obé premiérova predstaveni se
uskute¢nila v den cisafova svatku) a v prvni inscenaci na této scéné dosdhla 99 ptedstaveni. Dalibora, kte-
ry docilil 23 pfedstavent, dirigoval Mahler 21x (dvé pfedstaveni Franz Schalk), Prodanou nevéstu 11x (dal-
$imi dirigenty byli Hugo Reichenberger, Leopold Reichwein, Franz Schalk, Francesco Spetrino, Bernhard
Tittel a ¢tyfikrdt Bruno Walter). Viz Chronik der Wiener Staatsoper 1869-2009, jako pozn. 59.

167 Dokumenty uloZené v Haus-, Hof- und Staatsarchiv Wien publikoval Milan Kuna: Antonin Dvordk.
Korespondence a dokumenty, sv. 9, Praha 2004, viz rejstiik.

165 Alena NEMCOVA - Svatava PRIBANOVA: Prispévek k déjindm opery Ndrodntho divadla v Brné 1884-1919,
in: Casopis Moravského muzea 48 (1963), s. 261-282.
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ovSsem v mnohém uZ neodpovidalo dne$snim poZadavkim na stylovou interpreta-
ci), nikoli dramaturgickou linif.'¢°

Ceskd mensina ve Vidni

Znacny podil mél Foerster'”® na hudebnich aktivitdch ¢eské mensiny ve Vidni, a to
nejen jako autor, jehoZ skladby se v ¢eskych spolcich provozovaly, jak uZ jsme
uvedli, a jako publicista, ptispivajici do mensinovych listl, nybrz také jako porad-
ce a ucitel. Antonin Machat'”! vzpominal roku 1946:

,Do déjin nasi vétve na Dunaji zapsal se J. B. Foerster zlatym pismem. Neschazel
nikde, kde mohl pFispét k zvyseni zadjmu o éeské uméni. Stédryma rukama rozda-
val krajanim nejenom svoje umeénti, ale i svoji dobrotu. Kamkoli vkro¢il tento mi-
1y pan s dobrdckym tsmévem a ¢istyma, jasnyma o¢ima, jakoby slunce zasvitlo.“172

Cetnda svédectvi hovoti o tom, Ze Foersterova povaha nebyla pro spolkovou
¢innost vybavena, brdnil se ji, pfesto vSak byl vzdy ochoten pomoci a stal se do-
konce predsedou Pévecké Zupy videniské (podobné tomu pravdépodobné bylo
s funkcemi, které ptijimal po ndvratu do vlasti). Pévecka Zupa videriskd (také Pé-
veckd Zupa dolnorakouskd) byla zaloZena roku 1908, jejim prvnim predsedou byl
Eduard Zwak'”® ze spolku Lumir. Roku 1910 se stal ptedsedou Josef Bohuslav
Foerster a ztstal jim aZ do roku 1922. Skladatelova nekonfliktni osobnost ptispéla
ke stabilizaci Clenstva, jeho kontakty pomohly vzbudit obecny zdjem o ¢innost
Zupy, kterd vyuZivala také jeho pedagogickych schopnosti. JizZ koncem roku 1910
uspotddal v dvoutydennich intervalech v malém sdle Slovanské besedy fadu dvou-
hodinovych pfednédsek z déjin hudby a hudebni estetiky,'™ nazvanych , Hudeb-
ni $kola PZV“. Z obsahu pfedndasek je patrny Foersterfiv zdjem o ur¢itd témata
(Smetana, Fibich, Wagner, Suk), pfi¢emz vyuZival i aktudlnich uddlosti.'”> KdyZz
napiiklad spolek Lumir provedl na svém 21. koncerté (30. dubna 1911) Dvotédkovy

169 Za svého ptisobeni dirigoval ve Dvorni opefe 58 dél, vCetné prevzatych z pfedchozich nastudovani.
170 O Foersterovych kontaktech s videriskou mensinou viz napf. Adolf MiSex: Oslava 50. narozenin hu-
debntho skladatele, mistra Josefa Bohuslava Foerstera ve Vidni, in: Vidensky dennik, 12. 2. 1910; Rudolf
JENICEK: Josef Bohuslav Foerster, in: Videtisky ndrodni kalendat 6 (1911), s. 68-70; FrantiSek BALEJ:
O Foersterové ¢innosti, in: Videnisky dennik, 9. 1. 1916; Rudolf JENICEK: J. B. Foerster a ¢eskd videriskd men-
Sina, in: Hudebni revue 13 (1919), s. 93-97 aj.

171 Antonin Machat (1880-?), zdk Leose Janacka a Foerstera ve Vidni, feditel ¢eské knihtiskdrny ve Vidni,
jednatel spolku Komensky, zemsky poslanec aj. Po roce 1945 Zil v Praze.

172 Antonin MACHAT: Nasi ve Vidni, Praha 1946, s. 159 a 160.

173 Eduard Zwak (1869-1952) pochdzel z Budkova u Prachatic, vystudoval ve Vidni $kolu pro femeslnic-
ké dilovedouci, ptisobil nejprve jako kresli¢ a stavebn{ dozor a roku 1904 ziskal koncesi stavebniho mistra.
Mezi roky 1911-1919 vedl ve Vidni fadu staveb ¢inZovnich domi.

17 1. Programovd hudba (se zvld$tnim zietelem ku prvnimu provedeni Sukovy ,,Pohddky 1éta“); II. Zdenék
Fibich (ve vzpominku na desitilet{ jeho tmrtf); III. Symfonické formy historické (od Beethovena k Dvoté-
kovi, pti prileZitosti provedeni velkych dél Dvordkovych ve Vidni); IV. Ceskd hudba po Smetanovi I;
V. Hudba Wagnerova (Tristan a Isolda); VI. Wagner v osvétleni nové doby (Wagner, Bizet, Nietzsche);
VII. Smetanovy zpévohry (k obmyslenému cyklu oper); VIII. Ceskd hudba po Smetanovi II; IX. Oratorium,
kantédta (k Dvordkové ,Svatebnim kosilim“); X. Gustav Mahler, Richard Strauss - hudba novodoba4. Viz
Vestnik pevecky a hudebni 15 (1910), s. 115, kde se uvadi, Ze cyklus navazuje na dvacet jiz uskute¢nénych
jednotlivych Foersterovych predndsek. Informaci ptinesl rovnéz Viderisky dennik, 20. 11. 1910, s. 2 a 3.
175 Viz Hudebni Skola pévecké Zupy, in: Videtisky dennik, 6. 11. 1910, s. 2; 9. 11. 1910, s. 1; 13. 11. 1910,
s. 2, 13-14; 20. 11. 1910, s. 2-3.
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Svatebni kosile, ptednesl Foerster pfedndsku ,,O oratornich skladbdch Dvotédko-
vych“.17° Foersterovo ptsobeni mezi ¢eskou mensinou nebylo podminéno exi-
sten¢ni potfebou, jeho ¢innost byla bezplatnd a byla ¢istym vyrazem jeho vztahu
k domoviné.'””

,Hudebni $kola® Pévecké zZupy Ceskoslovenské méla zdjemce hudebnéteore-
ticky vybavit pro porddané koncertni produkce. Tim se zacala menSina, kterd do-
sud (s vyjimkou Slovanského zpévdckého spolku a Lumira) setrvdvala na trovni
nékdejstho amatérského provozovani zdbavného repertoaru, hudebné profesiona-
lizovat. V souvislosti se ,,$kolou” se psalo, Ze

,...pO strance teoretické [...] nebylo Ize dosud ve Vidni vykonati ni¢eho, schdzely
nam totiz tstavy, kde by Cech od ¢eskych ucitelt mohl prohloubiti své zkusenos-
ti praktické takeé teoreticky.”

Jako cil bylo stanoveno:

,Zplsob vyucovani bude zafizen tak, aby i hudebnici s mens$im vzdéldnim hu-
debnim své védomosti doplnili a pfedmétu s tspéchem sledovat mohli.“178

Foersterovi se také dafilo oslabit mezi spolky napéti vytvdiené rozdilnym po-
litickym smys$lenim jejich ¢lent. Tak ziskal roku 1904 zaloZenou levicové oriento-
vanou Jednotu M4j (spolek pro péstovani dramatického, péveckého a hudebniho
uméni ve Vidni) pro spolupréci s ostatnimi spolky, v nichZ se sdruZovala spise
stiedn{ a vy$si vrstva videfiskych Cechti. Spolu s Foersterem v tomto smyslu pii-
sobili kulturnf pracovnici Rudolf Jeni¢ek, Jaromir Herle a Antonin Machadt, ktery

napsal:

,J. B. Foerster byl v stdlém ptételském styku s videriskymi krajany a to jak v Lu-
miru, tak i v délnickém kulturnim stfedisku, Jednoté M4j. Zde pfedndsSkami pfi-
pravoval prosté obecenstvo na umélecké perly ¢eskych skladateld, které zdsluhou
tohoto kulturniho sdruzeni byly na zdjezdech uméleckych téles z vlasti do Vidné
provadény. Prichdzival tise, usedl ke klaviru a bez tivodu a bez vitdni, na néz si ne-
potrpél, zacal poutave vysvétlovat skladby ¢eskych skladatelti, které byly na pota-
du nejblizsiho koncertu nebo divadla M4je. Nebyla to ptedndska v béZném slova
smyslu, nybrZ dobry ptitel rozpravél za klavirniho doprovodu, oteviraje krajantim
nové obzory a nové umeélecké svéty. J. B. Foerster, aby odpomohl nedostatku zdej-
$ich ¢eskych spolkovych sbormistrii, uskutec¢nil $kolu sbormistrovskou a tim pfi-
spél k rozkvétu ¢eského sborového zpévu ve Vidni.“17?

Ani Foersterova laskavad povaha v$ak nékdy nedokdzala zabrdnit konflikttim, jak
vyplyvé napfiklad ze zpravy videriského korespondenta ¢asopisu Dalibor:

Ve vystavé ‘Volné Skupiny 1913’ mél byti pofdddn interni vecirek skladatele
J. B. Foerstera, ktery z technickych dtvodt byl znemoznén. Nemile tim byli do-

176 Dalibor 33 (1911), s. 254.

177 O Foersterové vztahu k mensiné a ptisobeni ve Vidni viz ddle Hever (jako pozn. 28); Josef BARTON:
Slavnostni koncert na pocest mistra Jos. B. Foerstera, in: Videnisky dennik, 5. 5. 1910, s. 1-2.

178 Viderisky dennik, 24. 11. 1910, s. 2. Skolné ¢inilo pro ¢leny Pévecké zupy videtiské 5 K, pro necleny
7 K za cely kurz. Na prvni pfedndsku, konanou 27. 11. 1910, pfislo 40 zdjemct, viz Viderisky dennik, 27. 11.
1910, s. 2, a 3. 12. 1910, s. 2.

179 MACHAT (jako pozn. 172), s. 159 a 160. O Foersterové vztahu k Lumiru viz také znac¢ku U.: J. B. Foerster
a ,,Lumir®, in: Videnisky dennik ¢. 93, 24. 4. 1910, s. 1-2.
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téeni ptisli icastnici, nebot zd4li se zcela spravné byti oloupeni o poZitek nejvétsi
vzdcnosti: Skladatel uvolil se totiZ, Ze zahraje sdm nékteré ze svych klavirnich
skladeb a mluveno silné zejména o jeho Snéni. Koncert mél byti vSak téz dtraz-
nym napomenutim pro jddro budouci umélecko-literdrni Besedy ve Vidni, kterd
na hudebnim veceru 17. kvétna dle v§eho ztimysIné pominula mezi videriskymi
skladateli - Foerstera (!) a uvedla misto ného prdace Rud. Vohanky (kvartett
z F a nékteré sbory). Skoda, Ze mengina ¢eska projevila tolik slabosti k spole¢né-
mu postupu obzvlasté v tak dtleZité otdzce, jako je pro Videnl otdzka umeélecka.
Zato Poldci mohli by ndm byti vzorem krdsné zdisciplinovanosti spolkového Zivo-
ta a blahodédrného sousttedéni!“18°

Foersterovy dirigentské kurzy byly potdddny po cely rok 1905 v Ndrodnim do-
mé v 15. videniském okrese a mély taktka univerzitni charakter. S Jednotou M4j
spolupracoval Foerster i v dal$ich letech. V roce 1906 uspotddal asi dvé desitky
prednések populariza¢niho rdzu pro Sir$i publikum, 24. 11. 1912 napfiklad uvedl
posluchace do programu 13. lidového koncertu Méje.

Kromé této skupinové vyuky, jejiZ konkrétni ti¢astniky nezndme, mel Foerster
mezi ¢eskymi mens$indfi fadu soukromych z4akd, z nichZ jsou zndmi naptiklad
Bohumir Halouzka,'®! FrantiSek Hluchy,'s? Eduard Jaro$ek,'s* Jaroslav Vojtek,!84
Rudolf Vohanka,'® k nejvyznamnéj$im ndleZi patrné Karel Nedbal.!8¢

Radu skladeb také Foerster videfiskym spolkéim p¥imo vénoval: Lumiru pfi-
psal muZské sbory Soumrak, Duddk a Rychtdr (Tti starosvétské pisnicky op. 18,
1910) a Oslavny sbor (k jubileu 10letého sbormistrovstvi Jaromira Herleho v Lumi-
ru, 1911),'%” vénoval mu smiSeny sbor Dvé lané (na text J. Vrchlického, premiéra
8. 12. 1911).188 Pévecké Zupé videriské vénoval Zensky sbor s priivodem orchestru
Most vzdechii (na slova Th. Hooda v pfekladu J. V. Sladka, 1911/12). D4 se pfed-
pokladat, Ze pro néktery dosud nezjistény vidensky spolek byl komponovan i Zen-
sky sbor Trikolora (1928).

Stopy po pobytu Josefa Bohuslava Foerstera se nehledaji snadno ani v docho-
vanych archivech mensinovych spolki, vétsinou jsme tedy odkézdni na ¢asopisec-

180 Vaclav Hanno JARKA in: Dalibor 35 (1913), s. 284. Zminény koncert s polskymi hosty se konal 29. 5.
1913 a spoluti¢inkoval na ném akademicky polsky spolek Ognisko. (Jarka studoval v letech 1912-1914
operni zpév ve Vidni.)

181 Bohumir Halouzka (1892-1983), na Hudebni akademii ve Vidni Zdk Franze Schrekera, ptisobil jako
varhanik, prleZitostny skladatel. Po roce 1918 se vratil do Cech a piisobil mj. v Ceskoslovenském rozhlase.
182 FrantiSek Hluchy (1876-1940?), typograf ve Vidni vyddvanych Délnickych listii, do nichZ také ptispi-
val, sbormistr a ptilezitostny skladatel.

183 Eduard Jaros$ek (1896-2), Zak roddka z Hofovic Josefa Labora (1842-1924) ve hie na varhany, Foerstera
184 Jaroslav Vojtek (1901-1978) studoval na Hudebni akademii ve Vidni a soukromé u Foerstera, po né-
vratu do vlasti u néj dokon¢il studium skladby na prazské konzervatofi, zaroven studoval varhany a kla-
vir, psobil v rozhlase.

185 K nému viz pozn. 99. Je pravdépodobné, Ze Foerster zprostfedkoval vydani Vohankova oratoria Jan
Hus ve videniském nakladatelstvi Universal Edition.

186 Karel Nedbal (1888-1964), synovec Oskara Nedbala, ve Vidni ptsobil jako violista Tonkiinstler-
orchester svého stryce, po ndvratu domu 1914-1920 jako dirigent opery Vinohradského divadla, poté
v Olomouci (se souborem olomoucké opery uskutecnil historicky zdjezd do Vidné roku 1924), 1928-1938
(s vyjimkou jedné sezony) byl $éfem opery v Bratislavé, po druhé svétové vdlce v riznych funkcich v N&-
rodnim divadle.

187 Tento sbor - de facto zdravice - neni v dosavadnich soupisech Foersterovy tvorby zahrnut.

188 Viderisky Lumir uvedl Foersterovy T¥i selské pisné op. 19 jiZ v rdmci svého hostovani na Narodopis-
né vystave 30. 6. 1895.
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ké a novinové zpravy (videnského i prazského tisku) a publicistické prace ptislus-
nika videriské mensSiny.

V souvislosti s videriskymi Cechy se ve stars$i literatufe uvadi jako pramenna
zékladna Cesky mensinovy archiv,'® jenz tidajné mél ve svém ,,oddéleni hudeb-
nin“ i nékteré Foersterovy rukopisy, ty v ném vsak (stejné jako rukopisy a tisky
skladeb Hynka Vojacka,'® Konstantina Jahody-Kitinského,'* Aloise Alexandra
Buchty,'®? Jaromira Herleho,"® Arnosta Forchtgotta-Tovacovského'* ¢i Frantiska
Simandla'®%) nebyly nalezeny. Podle jubilejni publikace k 70. vyro¢i spolku Lumir
by mélo byt v tomto archivu uchovano také nékolik Foersterovych dopist, jeZ vSak
bohuZel rovnéZ nebyly nalezeny.¢

Dosud nen{ v Gplnosti zpracovdna pozulstalost sbormistra a pracovnika ces-
koslovenského vyslanectvi ve Vidni (do roku 1933) Jaroslava Jindry (1890-1970),
v niZ 1ze pfedpoklddat jesté dalsi dokumenty kromé jiZ nalezenych.!” Dosud zjis-
téné doklady se tykaji doby po Foersterové navratu do Cech, svéd¢f vsak o tom, Ze
tak jako péstoval Foerster béhem svych videnskych let kontakty s vlasti, udrZoval
naopak poté nadale vztahy s videniskymi svédky téchto let. Napriklad je zde stro-
jopisny opis Foersterova rukopisu s ndzvem ,, Lumir® na prazském festivalu,'®® kde
se mj. piSe:

,Hledal jsem nejprve zndmé tvare, vZdyt jsem byl po dlouhou fadu let pfimo

i nepfimo tcéasten vSech podnikd Lumira. [...] Lumir viderisky mé svoji tradici

a svoji drovenl. V mésté, jez vidalo krdceti svymi ulicemi Haydna a Mozarta, jeZ

prvni uslyselo velikd dila Beethovenova, v mésté, jez zrodilo sladkotstého lyrika

Schuberta a hostilo Brucknera, Brahmse i Mahlera, je vyloucen diletantism. [...]

Lumir podal vykon vzdcného souladu, a nejen plny sél, nybrz i hudebni odborni-

ci uznali s radosti, Ze je to pévecké sdruZeni hodné pozoru a [jeho] dirigent fidké

muzikdlnosti.“1%°

V poztstalosti Jaroslava Jindry se také nachdzi Foersteriv dopis z 15. 3.
1924,2%0 jehoZ adresdt zatim nemohl byt pfesné urcen. V zdhlavi dopisu je cizi ru-
kou tuzkové pozndmka: ,,MUDr. Robert Fischer (men$inovy pracovnik), Viden IX,

¥

Porzelangasse 19“. O ném se dosud nepodaftilo nic bliz§iho zjistit, neni tedy také
zfejmé, zda byl dopis (obalka se nedochovala) adresovan jemu, Jaroslavu Jindrovi

18 Dnes je soucdsti archivu $kolského spolku Komensky.

190 Hynek Vojacek (1825-1916) studoval na videniské univerzité, od roku 1853 piisobil v Rusku.

91 Konstantin Jahoda-Kitinsky (1828-1895) byl téméf tticet let sbormistrem Lumira.

192 Alois Alexandr Buchta (1841-1898), violista orchestru divadla v Josefstadtu, po 1875 sbormistr Zpé-
véackého spolku slovanského.

193 Viz pozn. 134.

194 Arnost Forchtgott-Tovacovsky (1825-1874) ptisel do Vidné roku 1852, ptisobil nejprve v némeckych
i ¢eskych spolcich jako zpévék, patfil k zakladatelim Zpévackého spolku slovanského, Slovanské besedy
a dalsich spolkd, plodny téZ jako skladatel.

195 Franti$ek Simandl (1840-1912), kontrabasista, dlouholety ¢len Viderniskych filharmonikt a predseda
jejich spolku.

16 70 let Lumira, Viden 1935, s. 130. Jednalo se o dopisy ze 30. 4. 1898, 24. 9. 1910, 10. 3. 1911, 22. 9.
1911 a 23. 10. 1911.

197 Fond Jindra, Archiv Narodniho muzea Praha.

198 Josef Bohuslav FOERSTER: ,Lumir” na prazském festivalu, in: Videnisky dennik, 11. 3. 1933, s. 1-2.
Zpréva se tykd vystoupeni na festivalu Pévecké obce ¢eskoslovenské, konaném 7.-9. 4. 1928.

199 Karton 132.

200 Karton 163.
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¢i néjaké dalsi osobé. Identifikace adresdta by moznd zaroverti obohatila o novy po-
znatek také smetanovskou literaturu, nebot v dopise stoji:
,Mily priteli,
byl by zdjem o V4§ ptfeklad Smetanovych ,Dvou vdov‘ do némciny. Prosim Vés
o brzkou zpravu jestli by bylo mozno klavirni vytah s Vasim textem vydati v Pra-
ze, a ovSem i 0 uddni Vaseho honoréfe. (Prosim o nejmirné;jsi!)
Tésil jsem se z toho upfimné, kdyZ jsem se docetl, Ze jste nejen ,Dvé vdovy* pfelo-
Zil, ale i knihu o Smetanovi napsal a raduji se s Vami, Ze ¢innost Vase vZdy serios-
ni dosla ve Vidni uznani.
Pozdravuji Vas srde¢né a jsouc
o starém prételstvi
Vas
J. B. Foerster
Praha II, Emauzy, Statni konservator*

Vydani Dvou vdov, které snad meélo byt soucasti Souborného vyddni dila
Bediicha Smetany, se vsak jizZ neuskutec¢nilo (z pldnovanych osmndécti svazk vy-
$ly jen ¢tyti), a o ¢i pfeklad se mélo jednat, neni zndmo.

Jako vykonny umeélec vystupoval Foerster ztidka, vétSinou jako klavirni do-
provazec,?®! vyjimecné také tidil sbor.2°2 Rovnéz se vi, Ze mél podil na zprostfed-
kovani koupé rukopisu klavirnitho vytahu Prodané nevésty, ktery nalezli Richard
Stretti a Bronislav Wellek roku 1905 v Gilhoferové antikvariatu. Diky Foersterovi se
informace dostala k $éfredaktorovi Ndrodnich listii Josefu Anyzovi a odtud k Ota-
karu Hostinskému. Na jejim zdkladé rukopis zakoupilo Ndrodni divadlo.2%

Foersterova pedagogicka ¢innost

Nové videnskd konzervatof (Neues Wiener Konservatorium), na niz Foerster vy-
ucoval hudebnf teorii, vznikla roku 1909. Jejim pfedchitidcem byla Soukromd hudeb-
ni 8kola Theobalda Kretschmanna (Privatmusikschule Theobald Kretschmann).204
Roku 1909 byla zestdtnéna od roku 1814 existujici Konzervatof Spole¢nosti préatel
hudby (Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde) a proménéna v Aka-
demii hudby a divadelnich uméni (Akademie fiir Musik und darstellende Kunst),2%
v diisledku ¢ehoz Kretschmann usiloval o zménu statutu své hudebni $koly na
konzervatot. Roku 1912 doslo k jeji k reorganizaci a zaloZeni Spolku Nové videri-

20114, 12. 1910 byl napft. uspotddan koncert k jeho zvoleni starostou Pévecké Zupy videniské. Foerstero-
vy pisné zpival basista Alois Stejskal, ¢len Dvorni opery (pravdépodobné ¢len sboru, za dobu svého pti-
sobeni zde zpival ti'i epizodni role), Foerster doprovazel na klavir.

202 Napf. 2. 2. 1911 sviij Oslavny sbor u ptileZitosti koncertu k 10. vyroc¢i sbormistrovstvi Jaromira Herleho
v Lumiru.

203 Zdenék NeJeDLY: K historii klavirntho vytahu ,Prodané nevésty*, in: Smetana 14 (1924), s. 47-48.

204 Roddk z Vinofe u Prahy, violoncellista Theobald Kretschmann (1850-1919), byl od roku 1881 sélovio-
loncellistou videtiské Dvorni opery a Videnskych filharmonik a v letech 1907-1914 kapelnikem Lidové
opery (Volksoper). Kretschmann - a¢ némeckého jazyka - ptisobil ve Vidni jako velky propagator hudby
Ceskych skladatelti; se svym kvartetem uvedl ve Vidni napf. poprvé Smetantv kvartet Z mého Zivota ¢i se
svym orchestrem symfonické basné Vysehrad a Vitava. Ke Kretschmannovi viz také pozn. 101.

205 Dnes Universitadt fiir Musik und darstellende Kunst.
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ské konzervatofe. Tento ndzev $koly byl oficidlné uznan az roku 1932, neoficidlné
v8ak byl pouZivan po celou dobu jeji existence. Od roku 1910 byl feditelem Nové
videniské konzervatofe FrantiSek Ondiicek,?%¢ jenz vysttidal prvniho feditele Eme-
richa Bénesiho.2” V pedagogickém sboru Nové videniské konzervatofe byla fada
vyraznych osobnosti,?® napfiklad pévci Anna Bahr-Mildenburg, Viktor Heim,
Josef Manowarda ¢i Erich (Erik) Schmedes, klavir vyucovali Oskar Dachs, Alfred
Griinfeld, housle Richard Odnoposoff, FrantiSek Ondricek, Simon Pullmann (v je-
ho tfidé vyrostlo proslulé Kvarteto Galimirovych - Felix Galimir a jeho tfi sestry
Adrienne, Marguerite a Renée), violoncello Julius Junek, Theobald Kretschmann,
varhany Josef Labor, estetiku pfedndseli Heinrich Kralik, Richard Specht, dirigova-
ni Rudolf Nilius, Leopold Reichwein.??® Dal$imi vyucujicimi byli v pribéhu let

N

Robert Konta, Karl Lafite, Karl Weigl a Egon Wellesz,?!° dle ze zndméjsich jmen
Ernst Kanitz, Anton Klafsky, Johanna Miiller-Hermann a Eugen Zador.?!! Mezi uci-
teli pochédzejicimi z Cech byli liberecky roddk Camillo Horn, Adolf Mi$ek, druha
Zena Frantiska Ondricka Ella Stillerova-Ondfi¢kovd, zpévacka Hedvika Feldenova
aj. Novou videriskou konzervatof 1ze tedy do jisté miry oznacit za ¢eskou $kolu. Je-
ji progresivnost se projevovala mimo jiné v tom, Ze jako prvni ve Vidni oteviela tii-
du rytmické gymnastiky, resp. moderniho tance, v niZ u¢ila Gertrud Bodenwieser,?"?
a oddéleni operety a kabaretu, kde ucil Hubert Marischka?"® (inspektorem tohoto
oddéleni byl Franz Lehdr), pozdéji zde vzniklo napfiklad také oddéleni filmu a roz-
hlasu. Mezi zZdky, u pedagogt jednotlivych obori konkrétné uvedenymi, se obje-
vuji naptiklad pristi skladatel a varhanik Robert Schollum, slovinsky skladatel ato-
nélni hudby Vilko Ukmar, skladatel a varhanik Erich Skoczek, dirigent Josef Krips

206 FrantiSek Ondficek byl feditelem Nové videriské konzervatofe 1910-1915, po ném nastoupil a az do
zru$eni §koly roku 1938 ji vedl Josef Reitler.

207 Pivodni adresa byla Jakobergasse 5, 1912 $kola pfesidlila do Strauchgasse 4, spolu s rozrstdnim
obort vyuky a ndrtstem Zactva byly zfizovany dalsi u¢ebny v Himmelpfortgasse 11 a v Regierungsgasse
1, aZz nakonec byla pfijata pod stfechu videniského Hudebniho spolku.

208 25 Jahre Neues Wiener Konservatorium (1909-1934), Jahresbericht, Wien 1934.

209 Tamtéz.

210 Skladatel Robert Konta (1880-1953) vyucoval na Nové videriské konzervatofi déjiny hudby, skladatel
a klavirista Karl (Carl) Lafite (1872-1944), mj. néjaky ¢as doprovaze¢ Frantiska Ondfi¢ka, byl spoluzakla-
datelem Nové videriské konzervatore a 1911-1922 sekretafem Spole¢nosti pratel hudby. Jeho syn Peter za-
lozil Osterreichische Musikzeitschrift, jehoZ $éfredaktorkou je dodnes Marion Diderichs-Lafite, sklada-
telova vnucka. Karl Weigl (1881-1949) byl ve skladbé zZdkem Alexandra Zemlinského, u Guida Adlera na
videniské univerzité obh4jil roku 1903 diplomovou prdci Emil Alois Forsters Leben, ptsobil jako korepe-
titor Dvorni opery. Roku 1939 emigroval Weigl, ktery byl Zidovského ptivodu, do USA. Egon Wellesz
(1885-1974), rovnéz Adlertiv zdk, promoval 1908 praci Die Opern und Oratoriem Giuseppe Bonnos, byl
spoluzakladatelem Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu (IGNM); jako Weigl Zidovského ptivo-
du, emigroval roku 1938 a ziskal britské ob¢anstvi.

21l Ernst Kanitz (1894-1978) byl Zdkem Richarda Heubergera a Franze Schrekera, piisobil jako sbormistr,
na Nové videnské konzervatoti u¢il teorii a analyzu. 1938 emigroval, pedagogicky ptisobil v Jizni Karoli-
né, po roce 1945 v Kalifornii. Rudolf (Anton Maria) Klafsky (1877-1965) promoval u Guida Adlera praci
Johann Michael Haydn als Kirchenkomponist (1911), byl kaplanem v Laa/Thaya, Wien Mariahilf a Mistel-
bachu, ve tficitych letech byl fardfem v Hernsteinu, jeho zdjmem byla pfedevsim cirkevni hudba. K Jo-
hanné Miiller-Hermann viz déle. Skladatel Eugen Zador (1894-1977) studoval u Richarda Heubergera ve
Vidni a Maxe Regera v Lipsku, dédle u Arnolda Scheringa a Hermanna Aberta v Halle, na Nové videriské
konzervatofi ptlisobil 1921-1934, kdy presel do Budapesti. 1939 emigroval a usadil se v Los Angeles. Je
autorem cetné filmové hudby.

212 Gertrud Bodenwieser (1890-1959), tane¢nice a choreografka, jedna z pionyrek vyrazového tance. Ro-
ku 1938 emigrovala a zemfiela v Sydney.

23 Hubert Marischka (1882-1959), herec, zpévdk, reZisér a scendrista, zet Wilhelma Karczaga (viz
pozn. 89).
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¢i hudebni publicista Kurt Pahlen.?* Z operni tfidy vysli naptiklad Lilly Lehmann,
Maria Miiller, Hilde Konetzni, Anny Konetzni, Berta Kiurina, Nicola Zec ¢i Emil
Schipper.

Pro nds je zajimavé oddéleni hudebni teorie. Josef Bohuslav Foerster zde podle
udajta ve sborniku $koly z roku 19342'5 u¢il v letech 1910-1917, pti¢emZ predtim vy-
ucoval ziejmé soukromé, eventudlné v rdmci Kretschmannovy soukromé hudebni
Skoly.?!® U Foersterova jména je ve sborniku konzervatofe pozndmka ,,nyni feditel
Prazské konzervatofe®, jmenovité u néj nejsou Zadni Z4ci uvedeni. Z jinych zdroja
je zndmo, Ze za Foersterem dojizdéli zaci z Cech a néktefi i nacas presidlili do Vidné
(jako Karel Boleslav Jirdk ¢i Vaclav Kalik). Z videniskych Z4ki mtiZeme vzhledem
k nedostatku pramenti uvést zatim pouze dva, ktef{ se k Foersterovi jako ke svému
uciteli dolozitelné hlésili. Prvnim byl Otto Karsten (1896-2) z Halic¢e. Pochézel z ro-
diny Zelezni¢niho inspektora, absolvoval gymnézium v Cernovicich, kde sloZil ma-
turitu tésné pied rozpoutdnim prvni svétové vélky, a jak uvadi ve svém vlastnim Zi-
votopise, s ,,jejim vypuknutim presidlil do Vidné“.?'” Tti semestry studoval prava,
nacez ,ndsleduje svého sklonu, [pfestoupil na] hudebni védu. Kromé toho jsem
byl Zdkem Nové videnské konzervatore - prof. Forstera [!].“ Na filozofické fakulté
videriské univerzity obhdjil Otto Karsten u Guida Adlera diserta¢ni préci na téma
Schumannova instrumentace a promoval 15. 3. 1923. O jeho dals$im Zivoté a ptso-
beni se dosud nepodatilo nic zjistit, neni zndmo, zda se po promoci vrétil na Ukra-
jinu ¢i se pokousel uchytit jinde, vSechny pouZité moZnosti (dotazy v institucich
i pfes soukromé kontakty) o ziskdni informac{ v misté jeho rodisté zustaly bez od-
povédi. Osudy zdkd Guida Adlera byly mnohdy dramatické, fada z nich skoncila
v exilu nebo nepfeZila valku; Otto Karsten byl Zidovského ptivodu, neni tedy vy-
louceno, Ze i jeho osud byl tragicky.>!

Dal$im identifikovanym Foersterovym videriskym Zdkem, vlastné Zac¢kou, by-
la Johanna Miiller, roz. Hermann (1868-1941), jeZ po Foersterové navratu do Cech
nastoupila na $kole na jeho misto. Byla dcerou sekéniho $éfa rakouského Minister-
stva kultu, ptivodné ucitelka niZ$ich $kol. Roku 1893 se provdala za prdvnika Otto
Miillera-Martiniho, sekénfho radu Ministerstva Zeleznic, a existen¢né zajisténa se
mohla vénovat hudbé, kterd byla dosud jen jejim koni¢kem. Navs$tévovala hudeb-
néhistorické predndsky Guida Adlera, u Karla Navratila a Josefa Labora?"” a idajné
také u Antona Brucknera se ucila kontrapunkt a instrumentaci a na Nové videriské
konzervatoti absolvovala hudebni teorii u Foerstera. Jejim kompozi¢nim rddcem
se pak stali Alexander Zemlinsky a Franz Schmidt. Johanna Miiller-Hermann je

24 Vilko Ukmar (1905-1991) pisobil téZz jako publicista a feditel opery v Lublani. Erich Skoczek
(1908-1945) pochdzel z Olomouce, byl povaZovdn za novdtora kompozice pro varhany. Kurt Pahlen
(1907-2003) emigroval pfed nacismem do Jizni Ameriky, byl dlouholetym feditelem opery v Buenos Aires
aj. Je autorem publikaci z déjin hudby a také napt. autorem vykladové publikace o Prodané nevésté, vy-
dané v Mnichové 1983.

215 Viz pozn. 208.

216 Viz Foerstertiv dopis Adele Strauf} ze 3. 3. 1908 v Ptiloze II.

217 Curriculum vitae jako pfiloha rigorézniho aktu, Universitit Wien, Prot. Nr. 5456, poddno 28. 7.
1922/7. 1372.

218 Nen{ o ném zminka ani v materidlech z poziistalosti Guida Adlera, tzv. Guido Adler Papers, uloZe-
nych dnes na Univerzité v Georgii (USA).

219 Karel Navrétil (1867-1936) studoval u Frantiska Ondfi¢ka a Guida Adlera jesté béhem jejich ptisobe-
ni v Praze, v letech 1910-1916 ptsobil jako hudebni referent ve Vidni, pozdéji jako ucitel hudby v Praze.
K Josefu Laborovi viz pozn. 183.
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autorkou dnes znovuobjevenych smyc¢covych kvartetli, oratoria Umirajici labut
(bylo uvedeno s Filharmonickym sborem Franze Schrekera roku 1914), jeji Symfo-
nii pro sola, sbor a orchestr na texty Ricardy Huch premiéroval roku 1919 Oskar
Nedbal,??° Robert Heger uvedl roku 1930 jeji lyrickou kantatu Pisert vzpomindni
podle Walta Whitmana.??! Foersterovi vénovala svych Osm pisni na texty Waltera
Calého?*? op. 18.

Foerstertuv vztah k moderné

Foerster Zil ve Vidni v obdobi, kdy se zde odehrdvaly rozhodujici chvile promény
hudebniho slohu. Toto dénif nemohl jako tviréi umélec, pedagog a hudebni kritik
nevnimat. Odpovidalo jeho povaze, Ze své ndzory formuloval kultivované, bez sto-
py jakékoli ironie, jakou nachdzime v soudech naptiklad Richarda Wallascheka ¢i
nékdy i Maxe Grafa.??* Foerster neddval najevo nelibost ¢i dokonce znechucent,
a to ani v pfipadech, kdy s urcitym smérem skute¢né nesouhlasil. Hudebnim mys-
lenim pfedev$im melodik se Foerster neztotozioval pfedevsim s jednostrannosti,
jakou citil v pfiliSném soustfedéni na oblast harmonie. Hlavni nebezpe¢i pro hu-
debni vyvoj v§ak vidél v napodobitelich a plagidtorech, jeZ povaZoval za jesté vétsi
zlo.

Ve svych vzpomink4ch piSe o nad$eném pfijeti Schonbergovych Gurre-Lieder,
ale také o zndmém skandalu pfi koncertu, na némz byly uvedeny skladby Weber-
novy (Sest skladeb pro orchestr op. 6), Zemlinského (Cty#i orchestrdlni pisné na
Maeterlincka), Schénbergova Komorni symfonie €. 1, op. 9 a Bergovy Orchestrdln{
pisné podle pohlednic Petera Altenberga op. 4.2** Omylem je jeho pfifazeni Franze
Schrekera k Schonbergovym zdktim. Schreker, pouze o ¢tyfi roky mladsi nez
Schonberg, stdl ve videriském hudebnim Zivoté vii¢i Schonbergovi a jeho stoupen-
clim spiSe v opozici. Charakteristiky, které Foerster skladatelim ptidé€luje, jsou
v8ak vesmés trefné, kdyZ Albana Berga nazyva rozhodnym modernistou, Webern
je podle néj exkluzivni skladatel a Schreker ndpadity romantik. Spory o disonance
a konsonance povaZoval za malicherné, stejné jako zaménovani hudby s matema-
tikou. V tomto smyslu vyznivé i jeho stat O soucasné hudbé, zvefejnénd v Praze,??
v niZ uvadi ddajny ndzor Richarda Strausse, jenZ sdm sebe povaZoval za jakéhosi
~hudebniho krej¢iho*, ktery musi umét odhadnout médu sezony. Foerster pfipou-
$ti vytvateni novych forem umeéleckého vyjddieni, ovSem pouze ,vyvoj organic-
ky“, jen tak ,lze o¢ekdvati v budoucnosti i nové vysledky*.226

220 Autograf je uloZen v Rakouské ndrodni knihovné, signatura L1UE891. Mus.

221 Antony Beaumont, priivodni text k CD Nimbus Recorda NI 5604, 1999.

222 Walter Calé (1883-1904, sebevrazda), lyricky basnik Zidovského ptivodu, jehoZ osud je pfirovndvan
k osudu Otto Weiningera.

223 Prikladem je Grafova szirava kritika premiéry Schonbergova Pierrota lunaire, kterou v$ak pfesto nel-
ze oznacit za tto¢nou. Viz Die Zeit, 3. 11. 1912.

224 Koncert 31. bfezna 1913 v sdle Hudebniho spolku. Hrél Orchestr Koncertniho spolku, fizeny Arnoldem
Schonbergem. Po Bergovych pisnich musel byt koncert policejné ukoncen, k uvedeni Mahlerovy pisné
z Pisni o mrtvych détech nedoslo. Viz napt. Walter SzmoLYaN: Schonbergs Wiener Skandalkonzert, in: Oster-
reichische Musikzeitschrift 31 (1976), s. 293-304.

225 Josef Bohuslav FOERSTER: O soucasné hudbé, in: Dalibor 31 (1909), s. 1-2, 13-15.

226 Tamtéz, s. 15.
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Foersterovské prameny ve Vidni

Foersterovskych pramenti ve smyslu korespondence ¢i jinych listinnych doku-
mentli nen{ ve Vidni zachovdno mnoho. Nenalézdme napfiklad Zddné doklady
o ¢asto citovaném tizkém Foersterové prételstvi s Gustavem Mahlerem. Argument,
Ze si byli fyzicky nablizku a nemuseli si dopisovat, neobstoji; i kratkd ozndmeni
se tehdy vyfizovala pisemné. Foerstera nezminuje ve svych pameétech ani Alma
Mahlerovd. Samoziejmeé neni vylouceno, Ze se néco miiZe objevit v dosud nezpra-
covanych poziistalostech osobnosti (véetné Foersterovy, uloZzené v Ceském muzeu
hudby), a nemusi to byt - vzhledem k Foersterovym $irokym zajmdm - jen osobnosti
hudebniho svéta. Kromé jiz zminénych sporadickych stop v archivnich fondech
¢eské mensiny je dochovdno nékolik Foersterovych dopist v rukopisném oddéleni
Osterreichische Nationalbibliothek a v nékdejsi Wiener Stadt- und Landesbibliothek
(nyn{ Wienbibliothek im Rathaus). Z nich vyplyvaji nékteré dalsi Foersterovy sty-
ky s osobnostmi videriského hudebniho Zivota.

Ve Wienbibliothek im Rathaus (A-Wst) se nachazi dopis ze 3. bfezna 1908
adresovany Adele Strauf,?” jehoZ text potvrzuje, Ze Foersterovi byli stdlymi hosty
uméleckych setkdni (,,Jour”) v jejim byté, vypovidé vSak také o soukromych rodin-

Foerstertiv dopis vdové po Johannu Straufovi, Adele Straufs, ze 3. bfezna 1908

227 A-Wst, Sign. H.ILN. 127541.
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nych starostech. Déle je zde dopis Alfredu Griinfeldovi z 9. tnora 1911,2*¢ v némz
Foerster vyjadfuje potéSeni, Ze nalezl své jméno na programu Griinfeldova koncer-
tu.?*° Tti pisemnosti byly adresovdny skladateli Hermannu Graedenerovi. 16. bfezna
1905230 gratuloval Foerster skladatelskému kolegovi k provedeni jeho op. 18 (Sondty
d moll pro dva klaviry). Vizitkou datovanou 5. f{jnem 1905 oznamuje Foerster
Graedenerovi radostnou uddlost ve své rodiné; toho dne se Foersterovym narodil syn
Alfred. V nedatovaném dopise Graedenerovi blahopfeje k provedeni nového dila.
Podle souvislosti textu, jako jsou zminky o tom, co se Foersterovi na skladbé zvlasté
libilo, a pfedevsim podle pozndmky ,,Ondiicek jisté dilo vyveze do svéta” se jednalo
o Graedener(iv Houslovy koncert d moll z roku 1914, a dopis tedy 1ze ¢asove zaradit.

Hermann Graedener (1844-1929) néleZel k hudebnické rodiné plivodem
z Némecka. Jeho otec Karl Graedener (Grddener, 1812-1883) pochézel z Rostocku,
plisobil jako dirigent v Helsinkach a Kielu (zde se mu narodil syn Hermann), v le-
tech 1862-1865 vyucoval ve Vidni na konzervatofi Spole¢nosti ptatel uméni, po-
sléze zil az do smrti v Hamburku, kde zaloZil a ved]l Péveckou akademii (Gesangs-
akademie). VSestranny Hermann Graedener ptisobil jako varhanik, néjaky c¢as jako
houslista orchestru Dvorn{ opery, jako ucitel teorie v Hordkové klavirni §kole23!
a posléze od roku 1877 az do odchodu do vysluzby v roce 1913 na konzervatofi
Spolec¢nosti pfatel uméni, resp. Hudebni akademii a také jako lektor nauky o har-
monii, formédch a kontrapunktu na videriské univerzité. Z jeho ¢etné tvorby (sym-
fonie, komorni hudba, koncerty, opera a oratorium) neni dnes témér nic zndmo;
snad na Graedenertiv vyznam zpétné vrhlo stin ptisobeni jeho syna, spisovatele
stejného kfestniho jména, Hermanna Graedenera (1878-1956), autora dramat a ro-
mantl s naciondlnésocialistickou tendenci. Ddle je ve Wienbibliothek vizitka adre-
sovand 25. ¢ervna 1925 Alfredu Guttmannovi,?*? v niZ se Foerster omlouvd, Ze ne-
miZe dodat slibeny ptispévek; souvislost se nepodatilo ur¢it.?*3

Neékolik pisemnych dokumentti psanych Foersterem se nachdzi také ve sbirce
rukopisti Rakouské ndrodni knihovny (A-Wn). Je to nedatovany pravodni dopis
k zasilce obsahujici partituru suity Ein Friihlingstag (pravdépodobné Jaro op. 84),
jiZ Foerster posild Ferdinandu Lowemu?3 za Gi¢elem provedeni.??> Nékolik dopisti
(posledni z nich je z roku 1928)23¢ je adresovdno Hansi Wagneru-Schonkirchovi,

228 A-Wst, Sign. H.ILN. 123404.

229 Alfred Griinfeld mél v repertodru Foersterovy RiiZe vzpominek, Snéni a Tanecni skici, jez uvedl i na
(mirné opozdéném) koncertu k Foersterovym padesdtindm 18. 2. 1910. Viz Priloha I.

230 A-Wst, Sign. H.I.N. 218811.

231 7akladatel $koly Eduard Hordk (1838-1892) pochézel z Holic. Jiz v Cechéch ziskal na tehdejsi dobu
modern{ hudebni vzdéldni (sezndmil se napf. s pedagogikou Johanna Pestalozziho, usilujictho ve vycho-
vé déti o rovnovazny rozvoj dusevni i télesné strdnky osobnosti), pokrac¢oval ve studiu na konzervatofi
Spole¢nosti pratel uméni ve Vidni. Vlastni hudebni $kolu oteviel roku 1867 (dne$ni Konzervatof Franze
Schuberta). Jako odptirce ,prstové gymnastiky* velmi pfispél k vychové vSestranné rozvinutych interpretti.
232 A-Wst, Sign. H.I.N. 116075.

233V Katalogu Wienbibliothek im Rathaus je jako adresat mylné oznacen Alfred Griinfeld, adresitovo
jméno je vsak jednoznac¢né ¢itelné. Alfred Guttmann (1873-1951) byl 1ékaf, ¢inny téZ jako sborovy zpévak
a hudebni publicista pfedevsim v oblasti spole¢enského zpévu.

234 Ferdinand Lowe (1865-1925), zakladatel Videriského orchestru koncertniho spolku (Wiener Concert-
vereinsorchester), v jehoz Cele stal.

235 A-Wn, Sign. 221/7-1. Lyrick4 suita Jaro byla provedena 19. 11. 1912 Ceskym ochotnickym orchestrem,
viz Smetana 2 (1911-1912), s. 129-130.

236 Hudebni pedagog, spisovatel, skladatel a sbormistr Hans Wagner-Schonkirch (1872-1940), mj. zdk
Eduarda Hanslicka a krétce ucitel hudebni $koly v Ceskych Budé&jovicich, byl spojen predev$im s rozvo-
jem sborového zpévu a podporou $kolnf a domdci hudebni vychovy.
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zakladateli a mnohaletému sbormistru videriského Lehrer-a cappella Chor. V dopi-
se z 12. kvétna 1913 mu Foerster gratuluje ke koncertu a informuje o svém chysta-
ném jedndni s reditelem nakladatelstvi Universal Edition.2¥ 3. fijna 1913 Foerster
Wagneru-Schonkirchovi oznamuje, Ze mu v tomto nakladatelstvi vyjde sborova
skladba,?3® pravdépodobné dilo, které chtél tento sbormistr se svym sborem uvést,
a 10. ledna 1914 dé€kuje Foerster za zdatilé provedeni své Abendlied.?** MiiZeme te-
dy fici, Ze vSechny tfi dopisy spolu souviseji. Foersteriv muzsky sbor Abendlied
op. 89b na slova Gottfrieda Kellera byl podle dosavadnich 1idaji?*° komponovan
teprve roku 1916, vydani Universal Edition je vS8ak datovdno rokem 1913, vznik
dila, vydani i prvni provedeni je na zdkladé téchto poznatk tfeba v ¢ase posunout
zpét.24 Sbor byl vénovdn zminénému UCcitelskému sboru a cappella (Wiener
Lehrer-a cappella Chor),?*? zaloZenému Wagnerem-Schonkirchem roku 1912 podle
vzoru muzského sboru univerzitntho péveckého sdruzeni Orphei Drdngar ve Svéd-
ské Uppsale a Péveckych sbort moravskych i prazskych ucitelt. Prvni koncert nové
zaloZeného sboru se uskutec¢nil 1. kvétna 1913 ve velkém sdle videtiského Hudebni-
ho spolku. D4 se dokonce pfedpokladat, Ze Foerstertiv sbor Abendlied vznikl na
Wagner-Schonkirchovu objedndvku. TotéZ pévecké téleso provedlo mj. roku 1924
Foerstertv sbor Polni cestou, jak vyplyvé z Foersterova dopisu Wagneru-Schonkir-
chovi ze 14. zati onoho roku.?** Posledni Foerstertiv dopis Wagneru-Schonkirchovi
z 9. listopadu 1928 se tykd chystaného hostovani{ Lehrer-a cappella Chor v Praze.>**
K oblasti cirkevni hudby se vztahuje Foerstertiv nedatovany dopis adresovany
Gustavu Donathovi, sekretdfi videriského Koncertnftho spolku (Konzerverein),
v némZ se pisatel odvoldva na opata Emauzského kldstera v Praze P. Albana. Dopis
1ze podle pozndmky adreséata ,,odpovézeno 6. kvétna 1910“ zaradit k tomuto obdo-
bi. Foerster, povzbuzen opatem Albanem, nabiz{ Gustavu Donathovi své sluzby
v piipadé otevieni $koly cirkevni hudby a vyjmenovava své predpoklady pro tako-
vou ¢innost. Takovd $kola byla v souvislosti s transformaci konzervatote Spolec¢-
nosti pratel hudby v Hudebni akademii skute¢né zaloZena, a to jako jeji samostat-
né oddéleni. Prostory poskytl kldster augustinidnii v Klosterneuburgu. U¢ebni plan
vypracovalo kuratorium Akademie tak, aby vyuka obsahovala vSechny teoretické
i praktické discipliny pro budouci chorregenty, varhaniky a sborové zpévéiky. Ve-
denim byl povéten cirkevni skladatel Vincenz Goller (1873-1853), mezi pedagogy
byl naptiklad dosavadni sbormistr a varhanik z prazskych Emauz Max Springer
(jehoZ recenze Foersterovy Evy/Marji zde byla citovdna).?*> Gustav Donath

237 A-Wn, Sign. 324/34-1. K Foersterovu jedndni s Universal Edition viz také odkaz v pozndmce 118.

238 A-Wn, Sign. 324/34-2.

239 A-Wn, Sign. 324/34-3.

240 Shornik J. B. Foerster. Jeho Zivotni pout a tvorba, Praha 1949, s. 366, 383 a stejné i ve sborniku Antonin
DZBANEK a Kkol.: Poutnik se vract, Praha 2006, s. 259, 277. V DZbankové sborniku je aZ na doplnék posled-
nich dvou let Foersterova Zivota soupis tvorby mechanicky pfevzat ze sborniku z roku 1949, jakoZ ostat-
né i fada pasdzi v Zivotopisnych kapitolach, proto by bylo u téchto oddilt vhodnéjsi uvadét A. Dzbdnka ja-
ko redaktora, nikoli jako autora.

241 Vyd. Universal Edition, Wien 1913, UE 5354 (Osterreichische Nationalbibliothek, Sign. MS8375-4°.
2 Mus). Zde uloZen téZ autograf, A-Wn, sign. L1.UE.113. Mus.

242 Po druhé svétové vdlce byl sbor rozsifen na smiSeny a tispésné se uplatiiuje dodnes v Sirokém reper-
todru ptedevsim oratorn{ a kantdtové tvorby, viz www.wiener-lehreracappellachor.com.

243 A-Wn, Sign. 324/34-4.

244 A-Wn, Sign. 324/34-5. Zminéné hostovani souviselo s ptipravou festivalu Pévecké obce ¢eskoslovenské.
245 K nému viz pozn. 151.
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(1878-1965), jemuz je Foerstertiv dopis adresovén, byl knihovnik a skladatel, pt-
sobil jako sekretdt Koncertniho spolku ve Vidni, 1909-1938 byl knihovnikem vi-
deriské Hudebni akademie a ¢lenem komise edice Denkmdiler der Tonkunst in
Osterreich. Byl také ¢inny jako kreslif, malif akvareld a basnik. Tento blizky pritel
Roberta Musila se v jeho dile objevil jako literdrni postava; zvldStni manZelstvi
Gustava Donatha s Alici Charlemont?#¢ se stalo predlohou dvojice Walther a Clarissa
v Musilové MuZi bez vilastnosti. Opat Alban, jenZ v dopise vystupuje jako Foerstertiv
primluvci, respektive snad inicidtor doty¢ného dopisu, byl Alban Schachleiter, od
roku 1908 opat v prazském Emauzském Kklastefe,?*” a Foerster se s nim mohl uz
z Prahy zndt. Opat Alban se vyznamné zaslouZil o rozvoj cecilidnského hnuti
a otevreni cirkevni $koly v Klosterneuburgu ,,zdsadné podpofil“.?*¢ OvSem jeho
osudy béhem prvni svétové valky a po ni mu jednou provzdy znicily povést, a to
nejen v o¢ich Cechtl. Byl loajalni s rakouskym mocnéfstvim a béhem prvni svéto-
vé valky poskytl klasterni prostory jako lazaret pro vojdky rakouské armddy. Né-
rodnostné zastdval velkonémeckou myslenku, coZ v néasledujicich letech vedlo
k temnému vyvoji jeho Zivota. Po vzniku Ceskoslovenska musel Schachleiter ja-
ko v novém staté nevitany rakousky Sovinista sviij Gifad i republiku opustit. Né-
jaky ¢as setrval v St. Florianu, poté v Mnichové a teprve v ¢ervnu 1920 na sviij
opatsky ufad rezignoval. Jeho postaveni v cirkvi i k cirkvi se stdvalo velmi proble-
matickym. Roku 1923 se osobné setkal s Hitlerem, k némuZ citil stdle se prohlubu-
jici sympatie, coz mélo za nasledek nékolikeré disciplindrni pokdrdni z Rima. Vy-
sledkem bylo jesté vétsi zatvrzeni knéze, jenz se citil vyhnan Cechy ze své funkce
i odvrZen Rimem. Roku 1933 vstoupil do NSDAP, jeZ mu dokonce vyplécela rentu,
byl také ¢estnym hostem stranického sjezdu v Norimberku roku 1935 a roku 1936
mu byl ud€élen ¢estny doktordt univerzity v Mnichove.

Foersterova Zddost o misto v oddéleni cirkevni hudby Hudebni akademie z1i-
stala nevysly$ena, hudebn{ teorii na ni (kupodivu?) vyucoval zminény Gustav Do-
nath.2#° Foerster nakonec nastoupil roku 1910 jako ucitel hudebn{ teorie na Novou
videniskou konzervatof. Otdzkou je, jak by se jeho skladatelsky vyvoj dale utvérel,
kdyby se jako pedagog pohyboval pfimo v cirkevnim prostfedi, ke kterému mél
rodinnou tradici i svym pfesvéd¢enym Kkatolictvim velmi blizko. Mezi absolventy
cirkevniho oddéleni Hudebni akademie byli naptiklad pozdéjsi dirigent Oswald
Kabasta, univerzitni profesor v Utrechtu Alfred Smijers, démsky kapelnik v Lito-
méficich Franz Zeman, varhanik a profesor Némecké hudebni akademie v Praze
Anton Nowakowski, varhanik (také jazzovy) a Kklavirista Jaroslav Vojtek aj. Po-

246 Alice Charlemont byla dcerou rakouského malife Huga Charlemonta (1850-1939), narozeného
v Jemnici na Moravé, a také dalsi pfibuzenstvo bylo umélecky zaloZené. Hugo Charlemont, mj. Zdk Hanse
Makarta, je v Musilové romdnu vtélen do postavy malife Helmonda.

247 Pfislusnik fadu benediktinti Alban (Jakob) Schachleiter (1861-1937) byl roddk z Mohuce, v Lipsku
studoval déjiny uméni, socidlni védy a hudbu. Do prazského Emauzského KkldStera vstoupil roku 1881,
1883 se stal probostem. Po studiich filozofie a teologie v opatstvi Seckau (Styrsko) byl 1886 vysvécen, poté
pusobil Sest let jako varhanik v Beuronu. 1892 se vratil do Emauz a pod jeho vedenim zde doséhla cirkev-
ni hudba vysoké trovné. Roku 1908 byl zvolen opatem. K nému napft. Biographisch-Bibliographisches Kir-
chenlexikon, sv. 21 (2003), sl. 1301-1303 (téz http://www.kirchenlexikon.de/s/s1/schachleiter_a.shtml);
Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950, sv. 10, Wien 1994, s. 18, také Berta STENCLOVA, Portal
hl. m. Prahy, http://www.praha.eu/jnp/cz.

248 Eine kirchenmusikalische Abteilung der Musikakademie, in: Die Zeit, 20. 3. 1910.

249 Viz Festschrift zur 50-Jahr-Feier der Abteilung fiir Kirchenmusik an der Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst in Wien 1910-1960, in: Singende Kirche 7 (1960), ses. 4.
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sledné jmenovany dostudoval pozdéji u Foerstera na prazské konzervatofi. Podle
Vojtkova Zivotopisného hesla?>° dochéazel k Foersterovi jiZ ve Vidni, zd4 se tedy, Ze
byl Foerster s cirkevnim oddélenim ve spojeni alespoil prostiednictvim jednotli-
vych zak, které ovsem vyucoval soukromeé.?s!

Konec¢né jsou v hudebni sbirce Rakouské narodni knihovny uchovany Foers-
terovy skladby.?>? Jednd se téméf o stovku jednotek. Je mezi nimi také pisen ,,Gute
Nacht, mein Herzenskind“, vénovand ,,Frau Ida Seelig“.?>* Je obsaZena v Lieder-
album (Album pisnf) vydaném vydavatelstvim Musik-Woche a obsahujicim kromé
pisni a arif Bachovych, Beethovenovych, Gluckovych, Handelovych, Carla Loeweho,
Halfdana Kjerulfa, Marschnerovych, Mendelssohnovych, Mozartovych, Rossiniho,
Schubertovych, Schumannovych, Spohrovych, Theodora Uhliga a Weberovych ta-
ké nové, poprvé zvefejnéné skladby.?>* Pisen, vlastné tprava némecké lidové pis-
né, byla pozdéji ve Foersterové ¢eském prekladu pod ndzvem ,,Dobrou noc* zafa-
zena do cyklu Co zpivd vecer op. 126, ve dvojjazy¢ném vyddni E. Starého z roku
1930 je ovSsem vénovédna RtiZen€ TrnoZkové.?%>

V Rakouské ndrodni knihovné je rovnéz jedendct autografti, jeZ sem piesly
z archivu nakladatelstvi Universal Edition.?*® Kromé nékolika klavirnich skladeb
a pisni je to predevsim rukopis Stabat mater, v némzZ je patrny cervené vepsany
varhanni part, a Houslového koncertu ¢ moll, a sice partitury i klavirniho vytahu
(oboji véetné kadence Jana Kubelika). Na titulu partitury je tuzkovd pozndmka
(Foersterovou rukou?): , Im Violin-solo-Part sind hier viele Fehler, bitte sich im Fal-
le von Unsicherheit nach dem [bereits] gedruckten Part zu richten!* Rukopis kla-
virnfho vytahu koncertu je datovan Bychory, 12. 8. 1911, coZ dokldd4 dopracovani
kompozice po jeji svétové premiéie v Chicagu (viz vyse). Tento klavirni vytah rov-
néz slouzil jako podklad pro tisk, neni to vak ¢istopis v pravém slova smyslu, ne-
bot vykazuje fadu oprav, zmén a podobné. Dalsi Foersterovy hudebniny se naché-
zeji ve videriském Akademickém spolku, coZ svédéi o jejich provddéni v kruzich
Ceské mensiny.2%

Jak jsme jiz uvedli, Foerster udrzoval kontakty s Vidni a pfedevs$im s videni-
skymi Cechy i po ndvratu do vlasti, pfesnéji feceno s témi, kteti ve Vidni zbyli. Je-
ho odchod z Vidné po roce 1918 nebyl ni¢im vyjimeénym, do vlasti se tehdy vréti-
lo hodné osobnosti hudebni scény, mezi nimi i sbormistfi Jaromir Herle a Adolf
Misek, hudebni publicista Rudolf Jeni¢ek a dalsi. VSichni tvofili jakousi ,,skupinu

250 Ceskoslovensky hudebni slovnik 2, Praha 1965.

251 Vybér z Foersterovych dopist viz Piiloha II.

252 Viz Pfiloha III. Pod jménem Josefa Bohuslava Foerstera byly v katalogu Rakouské ndrodni knihovny
vedeny také skladby jeho otce Josefa Forstera; v téchto ptipadech byla na nasi zddost provedena oprava.
253 ]da Seelig byla hamburska zpévacka, prvni interpretka jedné z Péti romanct op. 84 Johannesa Brahmse,
viz www.brahms-institut.de/web/bihl_notenschrank/ausgaben/op_084.html.

2% Mezi autory, jejichZ skladby byly oznaceny hvézdi¢kou jako prvné zvefejnéné, jsou kromé Foerstera
Reinhold Becker, Ernst Boehe, Fritz Fiihrmeister, Wilhelm Kienzl, Oscar Koehler, Anton Maier, C. Th. M.
Schadewitz, Albert Soray a Alexander Winterberger. Z nich pouze jména Foerster a Kienzl zistala dodnes
v hudebnim povédomi.

255 7a upozornéni dékujeme Olze Cerné. Adresatka ¢eské dedikace nebyla identifikovdna.

2% Viz Ptiloha IV.

257V soupise je zde evidovano 29 jednotek.
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Autograf Foersterova Houslového koncertu c moll op. 88 (kadence Jana Kubelika)
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kolem Foerstera“ a jejich odchodem ¢eskd hudebni Videnl zna¢né utrpéla, jakoz
i odchodem Oskara Nedbala, jemuZ ovSem v Praze jeho videtiské tspéchy nikdy
nezapomneéli. Zatimco Foerster pfiSel domt jako nezpochybnitelna autorita ceské-
ho nédrodné orientovaného hudebniho Zivota, Nedbal byl ptfivitdn s nevoli. Jako
umeélec si pfinesl ndlepku kapelnika a skladatele zkaZeného videriskou operetou
a jako c¢lovék byl povazovan za vlastizrddce. Foerster a Nedbal byli rozdilného
osobniho i uméleckého zaloZeni, ve Vidni vSak byli kolegy a jejich spolecenské
okruhy se prolinaly. Po roce 1918 se osudy nékdejsich videnskych souputnikt ze-
jména pri¢inénim casto malichernych sporti, vedenych ve jménu velkych ideji sa-
mostatného ¢eského hudebniho Zivota, rozesly jednou provzdy.

Adresy: Vlasta Reittererovd, Ke Zlatnikiim 76, CZ-252 41 Dolni BreZany
(Hagengasse 6/10, A-1150 Wien)
e-mail: reitterer@seznam.cz

Viktor Velek, Novodvorskd 1076, CZ-674 01 Trebic
e-mail: viktor.velek@gmx.de

Priloha I

Dosud zjisténa provedeni Foersterovych dél v koncertnich programech ve Vidni
(datum kurzivou = koncerty pofddané ¢eskou mensinou)?38

3. 12. 1893 2. ¢esky koncert Lumira
(prvni koncert s Foersterovou skladbou na koncerté videriské mens$iny)
Ceskd piseri op. 30 na slova Jaroslava Kvapila

16. 12. 1893 slavnostni akademie na oslavu 25letého piredsednictvi Jana hrabéte Harracha ve
Slovanské besedé
Ceskd piseri op. 30

8. 12. 1903 11. ¢esky koncert Lumira (mensi dvorana Hudebniho spolku)
Ceskd piseri op. 30
déle skladby Karla Bendla, Antonina Dvofdka, Pavla KiiZkovského, Vitézslava Novaka,
Bedficha Smetany, Josefa Suka a Bohumila Vendlera, spoluti¢inkovali Richard
Stretti - klavir, Viktor Borschetti - harmonium

20. 12. 1905 Konzertverein (Koncertni spolek)
Cyrano de Bergerac op. 55 (videriskd premiéra)

18. 2. 1910 koncert k Foersterovym padesatindm
Symfonie ¢. 3 D dur op. 36
RiiZe vzpominek op. 49 ¢. 1 a 3, Snéni op. 47 €. 2, z Tanecnich skic op. 48
Alfred Griinfeld - klavir

258 Soupis dosud neni kompletni.



K videriskym létum J. B. Foerstera 213

»,Du und ich*; Baladické zpévy op. 66: ,Tanec¢nice®, ,,Obraz Spasitelav*, ,Maria jde do
kostela”

Berta Foersterové—Lautevrerové - zpév
meziaktni hudba k pohddce Sipkovd RiiZzenka [?]

.M lilie“ z op. 65, , Utécha noci“ ze Zdiivych dnf op. 69, ,Marii“ z op. 65, ,Na loutnu*“
a ,Balada“ ze Ctyr pisni op. 60
Paul Schmedes - zpév

Slavnostni predehra op. 70

5.-7. 3. 1910 Jednota M4j, hostovani brnénského divadla (Délnicky dam v XVI. okresu)
6. bfezna Eva (dirigent Rudolf Pavlata, rezisér J. Maly)
na programu déle Smetana: Dalibor, Prodand nevésta
Dvotak: Cert a Kd¢a

1. 5. 1910 19. ¢esky koncert Lumira k Foersterovym padesédtindm z jeho skladeb (hotel Savoy)
Cyrano de Bergerac (dvé véty) op. 36 (fidil Foerster)
Ceskd piseri op. 30
Dva Zenské ctverozpévy (,,Panna“, ,Fialy”) op. 57
Sondta h moll pro housle a klavir op. 10

sbory ,Soumrak®; ,,0Ora¢“ op. 37/1; ,Velké, §iré, rodné lany“ op. 37/4; ,Polni cestou”
op. 37/5

Hymnus andélii op. 13

Lumir, RtZena Podhajské - klavir, Mafenka Krbova - klavir, Eva Stillerové - hous-
le, sbormistr Jaromir Herle, orchestr Dvorni opery?>°

14. 12. 1910 koncert k Foersterovu zvoleni starostou Pévecké Zupy videtiské
pisné, solista Alois Stejskal, klavirni doprovod J. B. Foerster

19.12. 1910
Mé mlddi op. 44
Tonkiinstlerorchester, Oskar Nedbal - dirigent

2. 2. 1911 koncert k 10. vyro¢i sbormistrovstvi Jaromira Herleho v Lumiru
Oslavny sbor

20. 3. 1911 Paul Schmedes, vecer pisni (Bosendorfertiv sél)
Brahms, Wolf, Foerster: Na loutnu, Balada, Strauss, Grieg (klavir Ferdinand Foll)

8. 12. 1911 Koncert Lumira
Dvé lané op. 69d (prvni provedeni)

17. 12. 1911 Natalie Bauer-Lechner - viola
Dvé pisné s violou a klavirem op. 91

8.2.1912

Legenda o $tésti op. 83 (prvni provedeni ve Vidni)
Tonkiinstlerorchester, Oskar Nedbal - dirigent

2% Cleny orchestru Dvorni opery (42 hracti) zajistil Adolf Migek.
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9. 2. 1912 Foerstertiv vecer (sdl Ehrbar)

Sondta f moll pro violoncello a klavir op. 45

Impresse pro klavir op. 73

Leichenbegingnis (Pohfeb) op. 22/4

Trost der Nacht (Utécha noci) op. 69/3

Kldnge und Schmerzen (Zvuky a bolesti) op. 65/8

Du und ich (Ty a ja)

novinka z cyklu Ldska

Klavirni trio B dur op. 38
Videriské filharmonické trio, Julius Junek - violoncello, RtiZena Podhajska - kla-
vir, Gisela Springerovd - klavir, Viktor Heim - zpév

28. 4. 1912 2. Zupni koncert Pévecké zZupy videriské
Beethoven: Ehre Gottes aus der Natur
Foerster: Stabat mater op. 56>
Foerster: Most vzdechii (svétova premiéra se ¢tyfrué¢nim klavirem)
Smetana: Pisert na mori
Dvordak: Symfonie ¢. 5 F dur op. 76
Cesky ochotnicky orchestr, sbormistr a dirigent Jaromir Herle

7. 11. 1912 Musikverein
Beethoven: Koncert pro housle a orchestr D dur op. 61
Foerster: Koncert pro housle a orchestr c moll op. 88 (evropskd premiéra)
Paganini: Caprice pro housle sélo
Wieniawski: Souvenir de Moscow (klavirni doprovod Alexander Raab)
Tonkiinstlerorchester, Oskar Nedbal - dirigent
Jan Kubelik - housle

19. 11. 1912
Jaro op. 84
Cesky ochotnicky orchestr

12. 1. 1913 klavirni recitdl Willyho Klasena
na programu Bach, Beethoven, Schumann, Brahms, Cornelius, Camillo Horn, Foerster
(Impressionen?), Reger, W. Klasen, Richard Stohr, Erich J. Wolff, Marx, Liszt
a Chopin

29. 4. 1913 Foerstertv vecer ve Spolku hudebnich umélct (repriza programu z 9. 2. 1912)

Sondta f moll pro violoncello a klavir op. 45

Impresse pro klavir op. 73

Leichenbegingnis (Pohfeb) op. 22/4

Trost der Nacht (Utécha noci) op. 69/3

Klidnge und Schmerzen (Zvuky a bolesti) op. 65/8

Du und ich (Ty a ja)

novinka z cyklu Ldska

Klavirni trio B dur op. 38
Videniské filharmonické trio, Julius Junek - violoncello, RliZena Podhajskd - klavir,
Gisela Springerovd - klavir, Viktor Heim - zpév?2®!

260 Karel Boleslav JIRAK in: Smetana 2 (1911-1912), s. 291-292.
26 Smetana 3 (1912-1913), s. 244-245; Dalibor 35 (1913), s. 247.
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leden 1914
Abendlied op. 89b (svétova premiéra)
Lehrer-a capella Chor, sbormistr Hans Wagner-Schonkirch

23. 1. 1914 Schubert-Saal, Konzerthaus
,Nach Hause® (Domii) op. 69/4 z cyklu Leuchtende Tage (Zarivé dni)
Fritzi Willheim - zpév, Hedwig Kanner - klavir

18. 4. 1914 Foerstertiv vecer pisni v hotelu Posta, pofddal Lumir¢2

Ctyri pisné (op. 22 nebo 60?)

Pisné jarni a podzimni op. 11

Zdrivé dni op. 69

Potulny zpévdk (?)

O jedné ldsce (?)

Nocni violy op. 43
RtiZzena Wolfové - zpév, Ferdinand Pujman - klavir, Josef Theurer - priivodni slo-
vo (pfedndska o cyklu Ldska)

8. 12. 1914 Konzerthaus

Smetana: Vitava

Smetana: Triumfdlni symfonie (dvé stfedni véty?)

Novék: Ranosa op. 19/1

Novdk: Zakletd dcera op. 19/2

Foerster: Koncert pro housle a orchestr ¢ moll op. 88

Novék: Vrazedny mily op. 23/1

Novdk: Nescasnd vojna op. 23/2

Dvotdék: Holoubek op. 110
Wiener Tonkiinstlerorchester, Lumir, Milan Lusk - housle, Jaromir Herle - sbor-
mistr, Oskar Nedbal - dirigent, pofadatel Lumir

22. 4. 1915 Schubert-Saal, Konzerthaus
,Trost der Nacht“ (Utécha noci) op. 69/3 z cyklu Leuchtende Tage (Z&tivé dni)
Frieda von Vukovic - zpév, Oskar Dachs - klavir

21. 12. 1915 Volksoper
Marja (Eva) op. 50 (repriza 3. 1. 1916)

30. 3. 1916 Schubert-Saal, Konzerthaus
Impressionen op. 73/4
Willy Klasen - klavir

11. 2. 1917 Schubert-Saal, Konzerthaus
Monteverdi: drie z Il ritorno d’Ulisse
Carissimi: canzona No, no non si spert
Beethoven: In questa tomba oscura
Mozart: Fantasie c-moll K 475
Schubert: ,Der Doppelgdnger” (Schwanengesang)
Schumann: ,,Siifler Freund, du blickest” z cyklu op. 42/6 (Frauenliebe und -leben)
Brahms: Saphische Ode

262 Rudolf VOHANKA in: Smetana 4 (1913-1914), s. 247-248.
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Dvordék: ,,Pfi fekdch babylonskych“ (Biblické pisné)

Fibich: Loreley

Foerster: ,,Snéni“ (Zdrivé dni)

Novék: Détskd balada

Smetana: ,,Sousedska“ a ,,Furiant“ (Ceské tance)

Richard Strauss: Ruhe, meine Seele

Mabhler: ,,Wenn dein Miitterlein“ (Kindertotenlieder)
Olga Borovd - zpév, Jaroslav Jeremids - klavir

17. 3. 1917 Mozart-Saal, Konzerthaus
Zwei Abendmusiken (Hudba vecera op. 79)
Cornelius Czarniawski - klavir

15. 4. 1917 Konzertverein (poradatelé Lumir, M4j)
Jaroslav Jeremids: Jarni predehra
Fibich: Toman a lesni panna
Zich: Maticce, pistiovy cyklus (B. Luka)
Foerster: Symfonie ¢. 4 op. 54
Tonkiinstlerorchester, Otakar Ostr¢il - dirigent

23. 4. 1917 Schubert-Saal, Konzerthaus
,Nach Hause® (Domii) op. 69/4 z cyklu Leuchtende Tage (Zarivé dni)
? - zpév, Hedwig Kanner - klavir

14. 1. 1918 Schubert-Saal, Konzerthaus
,Nach Hause“ (Domti) op. 69/4 z cyklu Leuchtende Tage (Zativé dni)
Luise Rubinstein - zpév, Hedwig Kanner - klavir

4. 2. 1918 Schubert-Saal, Konzerthaus
Smyccovy kvartet ¢. 3 C dur op. 61 (svétovd premiéra)
Rosé Quartett

22. 2. 1918 Grofer Saal, Konzerthaus
Meé mlddi op. 44
Orchester des Wiener Konzertvereines, Friedrich von Schmeidel - dirigent

2. 10. 1918 ,Vecer skladeb J. B. Foerstera“, Mozart-Saal, Konzerthaus (pofadatel Lumir)

Sondta h moll pro housle a klavir op. 10

Ptedehra k 2. déjstvi NepremozZenych

Ballade op. 92

,V noci“ [Noci], ,,Sen“, ,,0l8e“, ,,Poledne“ (Hrst klasii op. 66)

Klavirni trio f moll op. 8
M. Fiedlerovd - housle, Anna Strettiovd - zpé&v, V. Sebesta - violoncello, Josef
Theurer - klavir

22. 11. 1918 Schubert-Saal, Konzerthaus
,Traumerei“ (Snéni) op. 69/2 z cyklu Leuchtende Tage (Zativé dni)
,Du hast in meinem Herzen“ (Tys vznitila v mém srdci) op. 43/2 z cyklu Nachtviolen
(No¢ni violy)
,Nach Hause“ (Domti) op. 69/4 z cyklu Leuchtende Tage (Zativé dni)
Ella Firbas - alt, Georg Valker - klavir
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Po Foersterové ndvratu do vlasti

1924 Wiener Lehrer-a capella Chor
Uber den Feldweg (Polni cestou) op. 37/5

1928 Festival Pévecké obce ¢eskoslovenské
Trikolora, Dvé lané (op. 86d), Svdtek zpévu (op. 134/1)

30. 3. 1932 koncert Ceského noneta
Nonet op. 147 (premiéra)

29. 4. 1934 Festival Pévecké obce ¢eskoslovenské
Ceskd piseri op. 30

1. 12. 1935 Konzerthaus
Jubilejni koncert k 70 letdim Lumira s Foersterovymi skladbami

podzim 1938 chystany koncert ke 30 letim Pévecké Zupy videniské se z politickych divodi
nekonal, na programu bylo v pldnu uvedeni Foersterova Stabat mater

21. 4. 1940 Cesky dtim, pofadatel Jednota M4j

Foersterovy sbory
kromé sborti Pévecké zupy videriské ti¢inkovaly také délnické sbory Dvotdk a Zvon

Priloha II
Foersterovy dopisy ve Vidni

Wienbibliothek im Rathaus IN 127 541

Adresdtka Adele Strauf, 3. 3. 1908

Hochverehrte gnddige Frau,

und wieder kommt ein Mittwoch, und wieder werde ich an Ihren Jour denken, und wie-
der nicht erscheinen. Aber es ldsst mir keine Ruhe mehr und ich muss IThnen wenigstens
den Grund meiner und meiner Frau Ausbleibens mitteilen.

Von Anfang dieses Jahres ist bei uns ein Krankenhaus. Zuerst erkrankte die Schwieger-
mutter, dann ich, dann meine Frau, endlich der kleine Alfred, dem es am schlimmsten
erging, wrd-der heute noch an seinem schweren Leiden laboriert und erst einige Tage
aufder Gefahr ist.

Der arme Junge bekam infolge der Influenza Mittelohrentziindung in beide Ohren,
musste operiert werden, dann bildete sich eine Geschwulst, die zum Gliick zuriickging,
aber als wir etwas erleichtert atmeten, erschien die Geschwulst vom neuen und eine
sehr schwere neuerliche Operation drohte. Unter diesen Umstdnden riihrten und riihren
wir uns kaum vom Hause, meine Frau gerade nur in’s Theater, ich in meine Stunden,
aber von Gesellschaft wissen wir gar nichts.

Nun bitte ich Sie, beste gnddige Frau, meine Frau und mich aus diesen Griinden giitigst
zu entschuldigen. Wir hoffen, daf jetzt mit Gottes Hilfe eine dauernde Besserung ein-
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treten wird und es uns noch gelingt an einem Jour bei Ihnen erscheinen zu konnen. Die
besten Empfehlungen von meiner Frau. Ich kiisse Ihre Hinde und bleibe

in steter Dankbarkeit

Thr ergebenster

Foerster

Wienbibliothek im Rathaus IN 218 810

Adresdt Hermann Graedener, Wien 5. 10. 1905263

Josef Bohuslav Foerster erlaubt sich die freudige Mitteilung zu machen, daf seine Frau
nach achtjahrigem Leiden von einem Sohnlein gliicklich entbunden wurde.

Mit hochachtungsvollen Griifen

[Foerster]

Wienbibliothek im Rathaus IN 218 809

Adresdt Hermann Graedener, nedatovdno [1914]

Hochverehrter Herr Professor,

herzliche Gratulation zu Threm neuesten Werke. Das Concert?*4 hat mir ausnehmend
gefallen. Die prachtige Rhythmik des ersten Gedankens, der wundervolle blithende
Seitensatz, die meisterhafte Bearbeitung.

Ebenso schon die vornehme innige Cantilene des langsamen Satzes mit den feinen har-
monischen und instrumentalen (die Floten!) Spielen am Schluf. Das Finale brillant und
packend. Ondficek wird das Werk gewif? in die Welt tragen, er hat famos gespielt.
Nochmals innigen Gliickwunsch!

Ihr ergebenster

Foerster26°

Wienbibliothek im Rathaus IN 123 404

Adresdt Alfred Griinfeld, Wien 8. 2. 1911

Hochverehrter Meister,

mit grofler Freude las ich meinen Namen im Programm Ihres Konzertes und danke ich
Thnen fiir diese Ehre und Freude aus ganzem Herzen.

Verzeihen Sie bitte nur, daf® es so spat geschieht, doch habe ich eben mit dem Prager
Konzert (21. I1.) vollen Kopf. Hoffentlich auf frohes Wiedersehen am 8. [?] Marz!

Einen Handkuf Ihren lieben Schwester, das beste von meiner Frau Ihnen beiden.

Mit hochachtungsvollen Griiffen

Thr

treu und dankbar ergebenster

Foerster

263 Den narozeni syna Foersterovych Alfreda.

264 Nedatovdno. Vztahuje ke Graedenerovu Houslovému koncertu d moll op. 41, k némuz vytvofil Fran-
tiSek Ondricek kadenci. Skladbu vydalo nakladatelstvi Universal Edition Wien roku 1914.

265 Na 4 paginé tuzkou (ruka adresata?): ,Am Anfang 2 Horner a liegen® a zdpis notového tryvku.
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Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, 545/20

Adresdt Gustav Donath, nedatovano [1910]

[...] auf die giitige Aufforderung des hochwiirdigen Herrn Abtes von Emaus P. Alban
wollte ich mir erlauben Ihrer Hochwohlgeborenen meine Praesentation zu machen.
Leider ist es mir trotz dreimaligen Versuches nicht gelungen mich personlich vorzustel-
len, [und] erlaube ich mir also, da es mir zu der passenden Zeit nur mit grofem Opfer
moglich ist mich frei zu machen, dem Herrn Praesidenten hiermit meine Dienste im Fal-
le es zur Griindung einer Kirchenmusikschule kime, ergebenst anzubieten

Ich habe in Prag durch 10 Jahre den Organisten und Chordirektor-Dienst geleistet, war
in dieser meiner Vaterstadt, spater in Hamburg, zuletzt in Wien, an Konservatorien als
Lektor tdtig und schrieb auch eine Reihe von Werken, die in das Gebiet der Kirchenmu-
sik fallen (darunter ein ,,Stabat mater” fiir gemischten Chor und Orchester, das im Balde
in der Universal Edition erschienen wird).

Mit vorziiglichster Hochachtung,
Herrn Praesidenten

ergebenster

J. B.Foerster

Wien XIII/1

Wattmanngasse 252¢¢

Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, 324/34-1

Adresdt Hans Wagner-Schonkirch, Wien 12. 5. 1913

266
267

Hochwerter Herr Professor,

ich kann Thnen nur zu dem aufierordentlichen Erfolg Ihres neuesten Konzertes, ebenso
wie zu den aufierordentlichen Leistungen Thres Chores herzlichst gratulieren.

Was Sie in einer so kurzen Spann-Zeit erreicht haben ist bewunderungswiirdig. Alles
iibrige: ,das Wachsen und Gedeihen® ist ,des Herren Sache®, wie der norddeutsche
Dichter sagt.2¢”

Ich bin tiberzeugt, dass Sie Thren jugendlich frischen und jugendlich begeisterten San-
gerchor zu einem der ersten geleiten werden.

Herzlichen Dank fiir Ihre Nachricht. Ich werde noch in dieser Woche mit Herrn Direk-
tor Hertzka iiber die Sache sprechen, da ich der ,U. E.“ alles vorlegen muss, was ich
schreibe. Dann werde ich mir erlauben Thnen, verehrtester Herr Professor, unverziiglich
Bericht zu erstatten.

Mit hochachtungsvollen Griissen

Thr

Sie hochschatzender

Foerster

Pozndmka adresdta Gustava Donatha: ,beantw. 6. V. 1910.“
Matthias Craupius: Alle gute Gabe: Wir pfliigen und wir streuen / den Samen auf das Land, / doch

Wachstum und Gedeihen / steht in des Himmels Hand [...].
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Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, 323/34-2

Adresdt Hans Wagner-Schonkirch, Wien 3. 10. 1913

Sehr geehrter, lieber Herr Professor,

von einer grofien Reise zuriickgekehrt finde ich Ihr liebes Schreiben. Den Chor wird un-
sere ,,Universal-Edition“ herausgeben und wird in etwa 8-10 Tagen das Material zur Ver-
fugung sein.

Mit vorziiglicher Hochachtung

Thr

Sie hochschatzender

Foerster

Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, 324/34-3

Adresdt Hans Wagner-Schonkirch, Wien 20. 1. 1914

Hochverehrter, lieber Herr Professor,

bitte tausendmal um Entschuldigung, daf} ich erst heute Ihnen und Ihrem ausgezeich-
neten Chor danke fiir die sehr schone und stimmungsvolle Wiedergabe meines ,,Abend-
liedes”. Ich war selbstverstandlich im Saal anwesend, konnte aber weil ich eingeladen
war und meine ,Nummer® erst in die zweite Halfte des Programms versetzt wurde,
nicht den Schluf} abwarten, um Ihnen zu danken und zu Ihrem prachtigen Chor zu gra-
tulieren.

Mit herzlichsten Griifsen

in Hochschatzung und Dankbarkeit

Thr

Foerster

Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, 324/34-4

Adresdt Hans Wagner-Schonkirch, Prag 14. 9. 1924

Hochverehrter, lieber Herr Professor,

vor allem bitte ich mir nicht iibel denken zu wollen, dass ich so spat auf Ihre giitige Kar-
te und das mir zugeschicktes Programm antworte. Meine Frau war ernstlich erkrankt
und kurz darauf ging es mir gesundheitlich schlecht, so geschah es, dass meine ganze
Korrespondenz ganzlich ruhen musste.

Ich freute mich herzlich aus der Aufnahme meines Chors ,,Uber den Feldweg” in die Pro-
gramme des von mir so hochgeschdtzten Wiener Lehrer-a cappella Chors und danke
TIhnen, sehr geehrter Herr Professor, auf das herzlichste fiir die Einstudierung, Wahl und
vollendete Wiedergabe von der mir aus Wien berichtet wurde.

Zugleich bitte ich allen P. T. Herren Mitgliedern Threr ausgezeichneten Chorvereinigung
meine hochachtungsvolle Griiffe und besten Dank melden zu wollen.

Nehmen Sie, hochverehrter Herr Professor, die Versicherung ausgezeichneter Hochach-
tung entgegen von Ihrem dankbar ergebensten

J. B. Foerster
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Osterreichische Nationalbibliothek, Handschriftensammlung, 324/34-5

Adresdt Hans Wagner-Schonkirch

Statni konservatof hudby
v Praze
Praha dne 9. 11. 1928

Hochverehrter, lieber Herr Professor,

Thnen und allen HH [Herren] Mitgliedern des mir stets bewunderten Wiener Lehrer-
a cappella Chor’s, vor allem herzlichsten Dank und Gruss. Die Prager Musikfreunde
freuen sich auf Thr Konzert, einige tschechische Zeitungen brachten Thr Bild, alle, ich
glaube ausnahmslos, sehr sympathische Notizen.

Besonderen Dank noch fiir den projektierten Vortrag von ,Uber den Feldweg®. Ich
drucke herzlich Thre Hand und freue mich auf baldigen Wiedersehen.

Mit ausgezeichneter Hochachtung

Thr

J. B. Foerster

z. Zt. Rektor des staatl. Kons. f. Musik

Priloha III

Foersterovy skladby (tisky) ve fondu Hudebni sbirky Rakouské narodni knihovny
(Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung)

Pro snazsi orientaci jsou dila fazena abecedné podle titult uvddénych v ¢eskych soupisech
Foersterovy tvorby. Ndasledujici ndzev je pak podle titulniho listu pfislusné edice.

A jabloné kvetly. Und die Apfelbdume bliihten op. 49, pro klavir, Leipzig - Wien, Bosworth &
Co. 1909 (B.&C0.10995-10998), 4 sesity. MS2217-4°. Mus

Abendlied (text Gottfried Keller) op. 89, ¢ 1. Dem Wiener Lehrer-a cappella-Chor gewidmet.
Fiir Mdnnerchor a capp. (Part.), Wien, Universal-Edition 1913 (UE 5354). MS8375-4°. 2 Mus

Alejemi akdti op. 28, pro zpév a klavir, [texty A. Dubrovskd], Praha, Ko¢i s. a. [1908] (B. K.
12-13). MS87610-4°. Mus; také ,Je tolik néhy v ocich tvych“ (Alejemi akdtii ¢. 2), (opis
Pavla Ludikara), F130.Ludikar/Steidl. 13. Mus

Allegretto capriccioso pro klavir [op. 37], Fr. A. Urbanek Praha 1892 (U.741) [Klavirni album 1,
1892. ¢. 51]. MS5054-4°. 2 Mus

Allegro a scherzo op. 5 pro klavir, vénovdno Karlu ze Slavkovskych, Fr. A. Urbdnek, s. a.
[1890] (U. 557.). MS4346-4°. 25,22 Mus

Ave Maria. Pange lingua pro zpév a varhany, Adolf Svarc Kutnd Hora 1914. MS33-4°. 20,28 Mus

Ballata fiir Violine und Orchester op. 92. Herrn Ministerialrat Dr. Friedrich Dlabac in herzli-
cher Freundschaft. Ausgabe fiir Violine und Klavier. Wien - Leipzig, Universal-Edition 1917
(U.E.5834). MS6875-4°. Mus

Carcamon, melodram s klavirem na slova H. A. Beerse v pfekladu J. V. Slddka, op. 149, Pra-
ha, Foerstrova spole¢nost 1948. MS86832-4°. Mus

Ctyii pisné op. 60. Vier Lieder fiir eine Singstimme und Klavier. No 1. An die Laute (Rochlitz)
Na loutnu. 2. Friihlingstag (K. Siebel) Jarni den. 3. Traumkinder. Snilci. 4. Ballade (Hedda
Sauer) Ballada. Pro zpév a klavir, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1911 (U.E.3332).
MS3866-4°. 1 Mus

Dvé impromptus pro housle a klavir op. 154. Mé milované Zené Olence, klavirni partitura, hla-
sy, Praha, Hudebni matice Umélecké besedy 1942 (H.M.681). MS45453-4°. 14 Mus
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Erotovy masky op. 98. Maskenspiel des Eros pro klavir, Wien - Leipzig, Universal Edition 1916
(U.E.5835). MS4262-4°. 5,8 Mus

Foerstrovo-Album. Vybér ze skladeb Jos. B Foerstra, Videnl - Lipsko, Universdlni Edice
1911-1918 (U.E.6049). MS7215-4°. Mus

Gute Nacht, du mein Herzenskind pro zpév a Kklavir, Leipzig - Berlin - Wien, Verlag der Mu-
sik-Woche, s. a. MS1053-4°. 5,6 Mus (soucdst Liederalbum, Verlag Musik-Woche)

Houslovy koncert ¢ moll op. 88. Kadenz von Jan Kubelik. (Klavierpartitur, V1.-Stimme), Wien
- Leipzig, Universal-Edition 1912 (U.E.3887). MS3886-4°. Mus; dtto Partitur, Wien - Leip-
zig, Universal Edition 1913. Pfl. 1931. (K.) Z. 895/ 31 (U. E. Nr. 5253) 1 Expl. Violinkonzert
GREGORITSCH Sbd qu 4° MS18606. Mus

Hudba vecera. Abendmusik op. 79, pro klavir, Wien - Berlin, Sirius Verlag Franz Sobotka,
s. a.2%8 ¢. 1 MS21358-4°. 3,7 Mus; ¢. 2 MS21358-4°. 3,4 Mus; tprava pro salonni orchestr
Franz Eber, Wien - Leipzig - New York, Universal-Edition 1927. V.C.6. 14 St. MS16083-4°.
6 Mus?®’; Fraulein Adele Bohme zu eigen, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1918 (U.E.5831).
MS6874-4°. Mus

Hymnus andélii (Der Hymnus der Engel) [op. 13] kantdta pro smi$eny sbor a orchestr, text
Svatopluk Cech, St. Druckerei 1889. 182.347-B. Mus

Impressionen. Fiinf Klavierstucke op. 73, Wien - Leipzig, Universal Edition 1911 (U.E.3331).
MS3911-4°. Mus; Impression ¢. 1 z op. 73, Wien - Leipzig, Universal Edition 1911
(U.E.9516). MS11517-4°. 1,1 Mus; Impression ¢. 3 z op. 73, pro klavir, Wien - Leipzig,
Universal-Edition s. a. (U.E.3800). MS3950-4°. 3,6 Mus

Jarni ndlady. Uhumeur printaniere pro klavir, [op. 4] Fr. A. Urbének, s. a. (U. 389). MS4346-4°.
25,23 Mus

Jessika, komickd opera ... podle Shakespearova Kupce bendtského libreto Jaroslav Vrchlicky,
[op. 60] némecky preklad Richard Batka, klavirni vytah s textem, Wien - Leipzig:
Universal-Edition 1909%7° (U.E.2590.2591). MS4047-4°. Mus

Klavirni trio [¢. 1] op. 8, ... par J. B. Foerster. A Monsieur Edvard Grieg, partitura a hlasy, Pra-
ha, Fr. A. Urbdnek, s. a. (U.584). MS5082-4°. Mus

Klavirni trio ¢. 2 B dur, op. 38, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1919 (U.E.3886. 3886a. 3886b).
MS6966-4°. Mus

Mdj pro baryton, muZsky sbor a klavir op. 159, text Karel Hynek Mdcha, klavirni vytah, Pra-
ha, Foerstrova spole¢nost 1939. MS105669-4°. Mus

Marja (Eva), opera ve tfech déjstvich podle dramatu Gazdina roba Gabriely Preisové [op. 50],
némecky pteklad Johannes Brandt, klavirni vytah, Wien, Universal-Edition, s. a. (U.E.5830).
MS5731-4°. Mus; Eva, opera o tfech déjstvich, text podle dramatu Gabriely Preissové Gaz-
dina roba napsal skladatel, klavirni vytah skladateltv, Praha, Hudebni matice Umélecké be-
sedy 21940 (H.M.39). MS45398-4°. Mus

Mé mlddi. Meine Jugend, symfonickd bésen pro orchestr op. 44, partitura, Wien - Leipzig,
Universal Edition 1910%! (U.E. Nr. 2814). MS18605. Mus; klavirni vytah; Wien, Universal-
Edition 191072 (U.E.2812). MS4128-qu.4°. Mus

Melodie pro Kklavir, Praha, Fr. A. Urbdnek 1892 (U.679). MS5054-4°. 2 Mus [Hudebni album]

Milostné pisné. Liebeslieder des Rabindranath Tagore op. 98. Ubersetzung von H. Effenberger
und F. Leier. Ausgabe fiir eine Singstimme und Klavier, Wien - Leipzig, Universal-Edition
1915 (U.E.5418). MS4788-4°. Mus

268 Vyddni nenf uvedeno v J. B. Foerster. Jeho Zivotni pout a tvorba, Praha 1949 (Foerster 1949) ani v Antonin
DZBANEK a kol.: Poutnik se vract, Praha 2006 (2006).

269 Vydani neni uvedeno, verze neni zaznamendna ve Foerster 1949 (2006).

270 Datum vyddni neuvedeno ve Foerster 1949 (2006).

271 Datum vydadni neuvedeno ve Foerster 1949 (2006).

272 Datum vyddni neuvedeno ve Foerster 1949 (2006).
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Nepremozeni. Die Uniiberwindlichen, zpévohra o ¢tyfech déjstvich na vlastni text op. 100,
Wien - Leipzig, Universal-Edition 1918 (U.E.6047). MS6857-4°. Mus

Nocni violy. Nachtviolen, z cyklu Ldska na texty Gustava Falkeho [vén. Viktor Heim] op. 43,
pro zpév a klavir Wien - Leipzig, Universal-Edition 1913 (U.E.4925). MS4378-4°. Mus

Nonet (variace o dvou tématech) pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh, fagot, housle, violu,
violoncello a kontrabas op. 147, partitura, Praha, Hudebni matice Umélecké besedy 1948
(H.M.883). MS50706-8°. 22 Mus TP

Norskd balada, melodram na slova J. Zeyera (z romanu Amis a Amil) op. 40b, Adolf Svarc
Kutnd Hora 1908.273 13 S. MS33-4°. 14,16 Mus

Offertoria in Dominicis Quadragesimae ad quatuor voces inaequales. Na nedéli postni pro
smi$eny sbor, partitura a hlasy, Praha, Fr. A. Urbdnek, s. a. (U.762). MS2705-4°. 2 Mus

Pét zpevii pro détsky nebo Zensky sbor a klavir op. 166, Praha, Hudebni matice Umélecké be-
sedy 1947 (860). MS95579-4°. Mus

Posvécent noci. Die Weihe der Nacht op. 87, Zensky sbor s orchestrem, klavirni vytah s tex-
tem, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1911 (U.E.3117). MS3935-4°. Mus

RiiZe vzpominek. Rosen der Erinnerung, cyklus pro klavir op. 49, Praha, Mojmir Urbanek, s. a.
(M.U.194). MS4932-4°. Mus

Sen jarni noci. Friithlingsnachttraum op. 65. Liederzyklus von Robert Hamerling. Nr 1. Im
Friihling [Z jara]. Nr 2. Liebesgruss [Pozdrav]. Nr 3. Ich darf dich nicht lieben [Nesmim ji
milovat]. Nr 4. Meine Lilie [M4 lilie]. Nr 5. An Marie. [Marii]. Nr 6. Viel Triume [Marné
sny]. Nr 7. Wirf in mein Herz [Vhod v moje srdce kotvu]. Nr 8. Kldnge und Schmerzen
[Zvuky a bolesti]. Frau Ada von Marnegg zu eigen. Zpév a klavir, Wien, Universal Edition
1913. MS4284-4°. 1,1 Mus; Nr. 6. Viel Trdume, Wien - Leipzig, Universal-Edition o. J.
(U.E.3800). MS3950-4°. 3,37 Mus

Smyccovy kvartet ¢. 1 E dur op. 15. Dem Andenken P. J. Tschaikowskis gewidmet, kapesni par-
titura, Leipzig Ernst Eulenburg, s. a. (E.E.1326). MS649-8°. Mus TP?*#, MS6327-8°. Mus TP

Smyccovy kvartet ¢. 3 C dur op. 61, Wien, Universal Edition 1914. MS4707-8°. Mus

Smyccovy kvartet ¢. 4 F dur op. 182, kapesni partitura, Praha, Hudebni matice Umélecké be-
sedy (c 1949) (H.M.1110). MS50706-8°. 46 Mus TP?>

Smyccovy kvartet ¢. 5, partitura a hlasy, Praha, Panton 1984 (P 2284). MS89619-4°. Mus.

Sondta pro housle a klavir op. 10, partitura a hlasy, Wien, Universal-Edition, s. a. (U.E.2655.
23). MS4131-4°. Mus

Stabat mater op. 56, klavirni vytah s textem, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1910
(U.E.2657). MS4132-4°. Mus; dtto Partitur. Wien - Leipzig, Universal Edition A. G. 1916, Pfl.
1931. (K.) Z. 895/ 31. (U. E. Nr. 3209) 1 Expl. Stabat mater GREGORITSCH Sbd 4° MS18604.
Mus

Symfonie ¢. 4 ¢ moll op. 54, partitura, Wien - New York, Universal Edition 1924 (U.E.7449).
MS7744-4°. Mus; pro klavir na ¢tyfi ruce, Wien Universal Edition 1911, (U.E.3333).
MS3942-qu.4°. Mus

Symfonie ¢. 5 pro velky orchestr op. 141, pro klavir na 2 ruce upravil Josef Plavec, Praha,
Foerstrova spole¢nost a Melantrich 1943. MS45436-4°. Mus

Sest sbortt pro smi$ené hlasy op. 175, partitura, Praha, Foersterova spole¢nost a Melantrich
1942. MS45413-4°. Mus

Tanecni skici, ¢. 1. Danse des Enfants. Kindertanz. Dance of the Young pro klavir op. 48, ¢. 2,
Frau Cldre Kahler gewidmet. Piano. - Leipzig: Bosworth 1907 (B. & Co. 10495). MS4346-4°.
2,5 Mus

273 Vyddni neni uvedeno ve Foerster 1949 (2006).
2% Vydani neni uvedeno ve Foerster 1949 (2006).
275 Vyddni jiZz nen{ uvedeno ve Foerster 1949 (2006).
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Tanecni skici, ¢. 2. Danse des Amoureux. Tanz der Liebenden. Dance of the Lovers pro klavir
op. 48, ¢. 2, Frau Cldre Kahler gewidmet, Leipzig, Bosworth 1907 (B. & C0.10496). MS4346-4°.
2,6 Mus

Taneéni skici, ¢. 3. Danses des Mariés. Tanz der Vermdhlten. Dance of the wedded pro klavir
op. 48 €. 3, Frau Clare Kahle gewidmet, Leipzig, Bosworth 1907 (B.& C0.10497). MS4346-4°.
2,7 Mus

Tanecni skici, ¢. 4. Danse des vieux. Tanz der Alten. Dance of the old people, pro klavir op. 48
¢. 4, Frau Cldre Kahler gewidmet, Leipzig, Bosworth 1907 (B.& C0.10498). MS4346-4°.
2,8 Mus

Tti pisné z vdlky op. 97. Drei Lieder aus der Kriegszeit. Draussen im weiten Krieg, op. 97 Nr. 2,
text Christian Morgenstern, zpév a klavir, Wien - Leipzig, Universal Edition 1915 (U.E.5523).
MS85065-2°. 2 Mus; dtto Frau Emilie Berkan gewidmet. MS5299-4°. 2 Mus; Nacht im Felde
op. 97 Nr. 3, text Ernst Lothar, Wien - Leipzig, Universal Edition 1915 (U.E.5524).
MS85065-2°. 3 Mus; dtto Frau Emilie Berkan gewidmet. MS5299-4°. 3 Mus; Und die Kugel
traf, text Gustav Falke, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1915 (U.E.5522). MS85065-2°.
1 Mus; dtto Frau Emilie Berkan gewidmet. MS5299-4°. 1 Mus

Tti sbory pro détské hlasy a maly orchestr neb klavir op. 172, sborovd partitura, klavir, Praha,
Foersterova spole¢nost a Melantrich 1942. MS45414-4°. Mus

V hordch. In den Bergen, suita pro orchestr op. 7, iprava pro klavir ¢tyfru¢né, Wien - Leipzig,
Universal-Edition 191027 (U.E.2654). MS4130-4°. Mus

Vzpominky, pisné na slova J. V. Slddka op. 32. pro zpév a klavir, Praha, Fr. A. Urbének, s. a.
MS13074-4°. Mus

Zdrivé dni. Vier Lieder von Ludwig Jakobowski fiir eine Singstimme und Klavier. No 1.
Leuchtende Tage. Z4fivé dni. 2. Traumerei. Snéni. 3. Trost der Nacht. Utécha noci. 4. Nach
Hause. Dom?t. Zpév a klavir, Wien - Leipzig, Universal Edition 1911 (U.E.3330). MS3866-4°.
2 Mus; Leuchtende Tage, pisné na slova Ludwiga Jakobowského pro sélovy hlas a klavir,
op. 69, Wien - Leipzig, Universal-Edition 1911 (U.E.3330), (opis Pavla Ludikara) F130. Lu-
dikar/Steidl.14. Mus; Leuchtende Tage op. 69.

Ze Shakespeara, suita pro orchestr op. 76, tiprava pro ¢tyiruc¢ni klavir skladatel, Praha, Hu-
debni matice Umélecké besedy 1924 (H.M.197). MS55136-4°. Mus

Zivot, smiSeny sbor a orchestr op. 112 ¢&. 6, partitura sborové a orchestralni, Praha, Cesky hu-
debni fond 1959 (CHF 414). MS90238-4°. Mus

Priloha IV

Autografy (resp. rukopisy) Foersterovych skladeb v Hudebni sbirce Rakouské ndrodni
knihovny (Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung)

Op. 39 Streichquartett D dur, [Handschrift?], Mus.Hs.29096. Mus

Op. 54. 4. Symphonie (c-moll.), L1.UE.105. Mus

Op. 56. Stabat mater, L1.UE.106. Mus

Op. 61. 3. (Streichquartett C-Dur), L1.UE.107. Mus

Op. 65. Friihlingnachtstraum. Liederzyklus von Robert Hamerling. Fiir eine Singstimme u.
Klavier, L1.UE.108. Mus

2% Datum vydani neuvedeno ve Foerster 1949 (2006).
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Op. 73. Impressionen. Fiinf Klavierstiicke (netiplné), L1.UE.109. Mus

Op. 87. Nr. 1. Die Weihe der Nacht. (F. Hebbel), L1.UE.110. Mus

Op. 88. Concert (fiir Violine u. Orchester), L1.UE.112. Mus; L1.UE.111. Mus

Op. 89, Nr. 1. Abendlied. Gedicht von Gottfried Keller. Fiir Mdnnerchor, L1.UE.113. Mus

Op. 92 Ballata fiir Violine und Orchester op. 92, Ausgabe fiir Violine u. Klav, L1.UE.114. Mus

Op. 97. Drei Lieder aus der Kriegszeit. 1. ,,Und die Kugel traf“ Gedicht v. Gustav Falke;
2. ,Draussen im weiten Krieg” Ein Trauerlied v. Christian Morgenstern; 3. ,Nacht im
Felde“ Dichtung v. Ernst Lothar, L1.UE.116. Mus

Op. 98. Erotens Maskenspiel, L1.UE.115. Mus

Priloha V

Origindlni citdty, v textu uvedené v prekladu autorky

1 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 3. 1. 1915)

,Die aufierordentliche Wirkung dieses Werkes hat bis heute nicht nachgelassen. Zwar ist vieles darin ver-
blafit, vieles Gemeingut geworden, mancher instrumentale Effekt in andere Partituren {ibergegangen,
manch Farbenzauber iiberboten worden, dennoch blieb immer noch so viel Starkes und Eigenartiges, daf}
man heute ebenso wie vor fast vierzig Jahren von der in Weiglut entgliihten Leidenschaftlichkeit dieser
selbstdndig profilierten, echten Theatermusik gepackt und hingegriffen wird.*

,Man warf Goldmark vieles vor: den ,orientalisch-jiidischen’ Charakter seiner Musik, die Vorliebe fiir
geschlossene Formen, den Willen zum Effekt, gekiinstelte Empfindung, die Nachahmung Meyerbeers und
Wagners, statt zu betonen und anzuerkennen, daf} er einer jener in deutschen Landen gar seltenen Ton-
dichter war, die die Kunst des Theaters begriffen, die an den unerschiitterlichen Forderungen der Biihne
weder achtlos noch unfdhig voriibergingen, einer jener wenigen, die noch das Geheimnis der von innen
belebten dramatischen Melodie kannten, die die nicht weniger schwer ergriindlichen Gesetze der drama-
tischen Dynamik zu erforschen verstanden.“

2 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 16. 6. 1911)

,Mit der ,Parole portée‘, wie die Franzosen den meist ruhig rezitierenden, an alte gregorianische Melodie
gemahnenden Gesang Debussys nennen, ist fiir den Sdnger nicht viel zu holen. Diese meist monotonen
Phrasen lassen sich weder dufierlich noch innerlich wesentlich beleben, und da die Sprache Maeterlincks
hé&ufig ebenso einfach wie unbestimmt klingt - es gibt in dem Drama auch Partien von poetischem Zauber
und manches schwerwiegende Wort -, hat ein Sanger schweren Stand. Denn es ist alles Farbe und Nuance
in diesem Werke, nichts Kontour und Zeichnung, und die feinen Stimmungswerte verlangen einen Inter-
preten von auflerordentlicher Begabung, einen dramatischen Kiinstler von nervoser Empfindsamkeit.
Frau Kiurina bringt der Rolle ihre holde Jugendlichkeit und die schone Kultur ihrer Stimme entgegen.
Threm ganzen Naturel nach erscheint die Kiinstlerin pradestiniert fiir weniger komplizierte, gestindere
Charaktere, es fehlen ihr vielleicht ganzlich die feinen Fiihler fiir Visiondres und Traumbhaftes, sie liebt die
deutliche Gebarde, Maeterlinck und Debussy verlangen blofe Andeutung. Trotzdem konnte man sich an
der Gesamtleistung freuen: eine intelligente Sangerin und begabte Darstellerin, eine Stimme von bliihen-
dem Klangreiz, die Summe reicht hin, um auch verwohntere Theaterbesucher zu befriedigen.“

3 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 3. 11. 1911)

,Hier wird sie Ereignis, die dramatische Melodie deklamierend, ohne den Reiz des Melodischen aufzuge-
ben, melodisch, ohne die Forderungen des Dramatischen zu miftachten. [...] Fraulein Jeritza stand in der
Titelrolle diesem Ideal am néchsten, trotz sichtlicher Ermiidung. Man kann hier keinen innigeren, war-
meren Ton wiinschen, nametlich fiir den Ausdruck des heimlich weinenden Leides.“

»ihre schone saftige Stimme, die Mark genug besitzt, um sich auch in den dramatischen Hohepunkten
siegreich zu behaupten, und ihre saubere Technik erfreuten das Ohr. Der Gestalt und ihrer dramatischen
Aktion fehlt lebendige Kraft und Grofe.*
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4 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 15. 11. 1911)

,Wie man fiir ,Geistesohren‘, um eine Wort Goethes zu gebrauchen, singt, zeigte in zwei Konzerten der
Sangerbund mdhrischer Lehrer. [...] Die Zeiten sind zum Gliick voriiber, in denen Mdnnergesangvereine
Vereinigungen von Dilettanten waren, die sich die langen Sitzungen am Restaurationstisch mit Gesang
weniger langweilig zu gestalten suchten. Mit ihnen verschwand auch der iibel beriichtigte Liedertafelstil,
die letzte Zuflucht musikalischer Geschmackslosigkeit und kompositorischer Impotenz. Es entsteht eine
neue Chorliteratur, die endlich das Ewig-Gestrige meidet, in der Wohl die Dichtung neue Wege betritt und
fiir die vokale Komposition neuen jungfraulichen Boden zu erobern sucht.”

,In der feinen Differenzierung, den onomatopdischen Schattierungen und Farbenmischungen des Klan-
ges steht der Chor ganz einzig da. Dazu gesellen sich rein musikalische Vorziige: eine klare Intonation,
egale und musterhafte Aussprache, klangschones Stimmaterial.*

5 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 5. 4. 1912)

,im ganzen Werke den kirchlichen Stil zu wahren verstand, ohne ins Archaistische, noch ins Theatrali-
sche zu verfallen, oder den Errungenschaften unserer Zeit auf dem Gebiete der Harmonie und Instru-
mentation zu entsagen. Der holdselige melodische Grundton durchweht das Mysterium wie der hoff-
nungs- und duftvolle Atem des Friihlings, und das Werk wirkt trotz vielfacher Detailbehandlung und
stetem Stimmungswechsel einheitlich wie ein poetisch verstarktes, wehmiitig-freudiges Idyll.*

6 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 5. 12. 1911)

,Was hilft es, daf} bereits die alten Aesthetiker die Koloratur-Arie fiir ein Konzert erkldrten, bei dem die
Szene nur Vorwand ist, was niitzte der Protest eines Richard Wagner, was die Negation der Komponisten?
Die uralten Neumen des gregorianischen Chorals beweisen zur Geniige, daf} die Vorliebe fiir verzierten
Gesang tief im Volke wurzelt. [...] Ueber die Kunst von Selma Kurz zu schreiben ist wohl, wenigstens in
Wien, tiberfliissig. “

7 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 8. 10. 1911)

,Nun sehnt sich sogar das historisch bedeutsame Theater an der Wien nach neuen Weihen. Wie Weih-
rauchwolken sollen dem Orchester an drei Abenden im Jahre die Zaubertone Mozarts, Beethovens und
Lortzings entsteigen und alle die guten Geister des alten Hauses zuriicklocken. Die Direktoren sind senti-
mental geworden. Ansteckung. Einen jeden iiberfillt einmal die Neue. Er mdchte manches in der Vergan-
genheit ausloschen und ein neues Leben beginnen. Er forscht in den entlegensten Winkeln seiner Erinne-
rungen nach und wird weich. Die Operettendirektoren und Operettenkomponisten sind momentan an der
Reihe. Eine Krankheit hat sie allesamt gepackt. Sie wollen plotzlich ernst genommen werden. Aber nicht
die Vertiefung des Genres soll die erwiinschte Besserung bringen, nicht die Abkehr vom tiblichen Cha-
rakter der Libretti, nicht die Auflosung der gewohnten Tdnze und Marsche in edlere Formen. Das Hyper-
sentimentale soll alles bisher Fehlende ersetzen. Es ist ibrigens immer ein weiter Weg vom Gedanken zur
Ausfiihrung, und Franz Lehar muf keine Angst haben, von Klassikern verdrangt zu werden.

Oskar Nedbal kiimmert sich offenbar wenig um die htheren Aspirationen seiner neuesten Kollegen, er ex-
perimentiert nicht, will keine Entdeckungsreise unternehmen, er wagt einfach einen Schritt auf einem
ihm, der bislang nur Ballette schrieb, ungewohnten Boden. Er sieht sich auch nicht lange um nach einem
Vorbild. In Wien ist ja alles und jedes in Tanzrhythmen aufgeldst, die Atmosphdre voller Landler und
Walzer.

Ein Musiker von starkem Temperament bleibt immer ein Freund des momentanen Einfalles, des sponta-
nen Gedankens, des primdren Gefiihles, ob er jetzt den Taktstock oder die Feder in der Hand halt. Nedbal
ist kein Ecrivailleur, aber auch kein Griibler. Melodische Anmut, harmonischer und orchestraler Witz,
feiner Sinn fiir die Klangwirkung waren ihm immer eigen. Auch in der Operette verlor seine Rhythmik
nichts an prickelndem Reiz, und selbst diejenigen, die ihn lieber am Dirigentenpult sehen als am Schreib-
tisch, miissen, wenn er aufspielt, ein heiteres Gesicht machen.

Oskar Nedbal, der in seiner weitausholenden Art und mit Elan dirigierte, wurde vom vollen Hause sehr ge-
feiert. Von den einzelnen Musikstiicken fanden einige besonderen Ausklang; so gleich das Entree Barba-
ras, das reizvolle Terzett, das Duett zwischen Kitty und Barbara, das Verschworungssextett (auch harmo-
nisch den feinen Musiker verratend), das melodisch weiche Duett zwischen Halifax und Barbara und die
beiden Vorspiele zum ersten und letzten Akt.

Man mag Die keusche Barbara hoch oder gering schitzen, ihr unter den Werken des Komponisten die ers-
te oder die letzte Stelle anweisen, sie bleibt ein Werk von Rang und Distinktion. Die geschickten Hande der
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Herren Rudolf Bernauer und Leopold Jacobson formten gewandt und mit guter Abwéagung des Kontrasts
sowie der szenischen Wirkung einen dankbaren Stoff. Es ist nicht alles echt in dem Buche, aber im Thea-
ter begniigt man sich schon mit dem Schein einer Echtheit und nimmt véllig alles, was gldnzt, fiir Gold
hin; ein Librettist, der uns zwei Akte durch gut unterhielt, findet uns zum Beispiel groffmiitig genug, ihm
einen flauen dritten Akt zu verzeihen.

Gliicklich gezeichnet ist vor allem die Titelheldin der Operette. (Eine keusche Operetten-Barbara, die wirk-
lich keusch ist, gewif nicht der schlechteste Witz des Librettos!) Natiirlich naht auch dieser Unschuld die
siifle Gefahr der Liebe in der Gestalt eines schmucken, jungen Lords. Barbara ist zwar nur eines Wirtes
Tochterlein, aber sie versteht dennoch den Lord, der sich eben im Parlament als Verteidiger der strengen
Moral den ersten Rednerlorbeer eroberte, in die liebliche Falle zu lecken. Der Lord heiratet Barbara - weil
er muf}.

Wie sich diese ungleiche Ehegatten mit Hilfe eines ungeschickten Freundespaares und eines recht drolli-
gen Eifersuchtsausbruches endlich finden - den sie lieben sich, wie es seit Menschengedenken alle So-
pranistinnen und lyrische Tenoristen getan haben -, zeigt amiisant der zweite und bekraftigt nicht eben
kurzweilig der dritte Akt.

Die Auffiihrung im Raimund-Theater ist ausgezeichnet. Das Damentrio Betty Fischer (Barbara), Mimi
Marlow (Kitty) und Luise Lichten (Mabel) von einem Operettenbrio, die keusche Barbara auch in ihrem
Gesang von wolhltuender Reinheit und Sauberkeit. Otto Storm leiht seinem Lord Halifax vornehme Hal-
tung und Liebeswiirdigkeit. E[rnst] Tautenhayn ist als Jony im ureigenen Element und in seiner Verle-
genheit unwiderstehlich, prachtige Chargen bringen Herr Glawatsch (Pittifor) und Matscheg (Knor). Die
Episoden sind durchaus gut besetzt. Chor und Orchester mit Eifer bei der Sache, die Regie Herrn Gla-
watsch stellt reizende Bilder, die Kostiime der Gainsboroughs Zeit kleiden Damen wie Herren ganz vort-
refflich. Quid plura? Direktor Karczag mag gestern mit Lord Halifax gestohnt haben: ,O Barbara, du keusche,
o holde Barbara, ich bitte dich, entdusche mich nicht und sage: Ja!* Nach dem Erfolg der Premiere ist an-
zunehmen, daf} er erhort wurde.

8 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 25. 11. 1911)

,Es unterliegt keinem Zweifel mehr: die Operette in ihrer heutigen Form geht ihrem Ende entgegen. Selbst
die Welt, in der die Schminke die Schamréte ersetzen muf, verliert langsam jedes Interesse an einer Sache,
die einst wenigstens den Schein wahrte, mit der Kunst in einigem Zusammenhang zu sein, heute aber
offen den Weg um die Kunst nimmt, wo sie es nicht vorzieht, an Leben und Kunst vorbeizutanzen. Die
Anzeichen eines schnellen Niederganges waren bereits aufgetreten, als dieses dekadenteste aller deka-
denten Genres noch in Bliite stand, und die letzten Jahre mit ihren teils geschickt maskierten Mif3erfolgen,
die verschiedenen mifigliickten Versuche, auf neuen Pfaden zum alten Ziel: Kassenerfolg, zu gelangen,
scheiterten nicht nur am totalen Unvermogen aller beteiligter Faktoren, sondern auch am abgeflauten
Interesse des Publikums. Auch ,Eva‘, das neue Werk Lehars (das Buch stammt von Dr. A. M. Willner
und Robert Bodanzky), pendelt unsicher zwischen zwei Polen. Komponist und Librettisten wollten eine
Operette schreiben und auch ernst bleiben, und was bei dieser Prozedur entstand, ist weder Oper noch
Operette. Der lastige Zwiespalt, der durch Text und Musik geht, 13t weder Scherz noch Ernst recht auf-
kommen. Eva, eine Fabriksarbeiterin, hat das fragliche Gliick, dem neuen Chef zu gefallen, und da sie uns
gleich im ersten Auftritt erkldrt, wie anziehend sie schon bei fliichtigem Einblick das Pariser Leben und
Treiben fand, erraten wir alles folgende, bei der bekannten sprunghaften Psychologie der Operettendich-
ter sogar die Schluffhochzeit. Franz Lehar bleibt auch in diesem Werk immer noch der Pontifex maximus
unter den Priestern, die an den Altdren der leichten Muse opfern, seine besten Einfélle fand er allerdings
in seinen dteren Partituren. [...] Es gab Wiederholungen, Blumen und Krédnze. Also: ein grofer Erfolg. Da
sich jedoch auf unseren Operettentheatern Erfolg und MifRerfolg an Premierenabenden so tduschend dhn-
lich sehen, wird man sich angewohnen miissen, die endgtiltige Entscheidung der Zukunft zu iiberlassen.*

9 (J. B. FOERSTER, in: Die Zeit, 25. 10. 1912)

,Der ,geschickte® Lortzing, so klassifizierte ihn R. Wagner, den spater H. v. Biillow zum ,Dilettanten und
Routinier* stempelte, lebt immer noch, und nicht auf der deutschen Biihne allein. Er lebt in seinem Werke
zum Heile der Kunst, denn wo hétten wir sonst in dieser traurigen Bliitezeit des Operettenschundes einen
so liberzeugenden Beweis, daf eine kleine Oper-Operette, weder textlich ein Unsinn, noch musikalisch
Trivialitdt zu bieten braucht, um dem Publikum zu gefallen?“

10 (mg [Max Graf], in: Die Zeit, 12. 11. 1912)

,Kubelik hatte eine Novitdt im Programm, das neue C-Moll Konzert von Jos. B. Forster [!]. Forster verleug-
net auch in dieser Arbeit einen feinen Lyriker nicht, und so hat er schon den ersten Satz mit einer Fiille
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elegischer und schwirmerischer Melodien angefiihlt, die dem Geiger willkommene Gelegenheit geben,
sich auf seinem Instrument auszusingen. Zwei Drittel des ersten Satzes sind Lyrik, und das Affettuoso-
Hauptthema verschwindet formlich unter dem Blumenflor von Gesangsthemen. Nach dem phantasiearti-
gen ersten Satz, dessen Reprise sehr delikate Ziige hat, folgt ein zweiter Satz, der ein inniges Andante mit
einem kapriziosen Walzerfinale zusammenfafit. Bemerkenswert ist das schone Gleichgewicht zwischen
Soloinstrument und dem begleitenden Orchester, dessen Satz trotz reicher Gegenstimmen durchsichtig ist
und die Solovioline nicht driickt. Jos. B. Forster konnte fiir den Beifall personlich danken und empfing
schmeichelhafte Beweise, welcher grofen Schdtzung sich seine Musikpersonlichkeit erfreut.*

,Das Beethovensche Violinkonzert verlangt nach einem Spieler groflen Stils. Ob es eine objektive kiinst-
lerische Natur wie Joachim ist oder eine romantische Individualitit wie Ysaye: nur wirkliche innere
Grofie wird diesem Konzert gewachsen sein. Kubelik aber ist, soweit es sich nicht um technische Virtuo-
senleistungen handelt, nur ein Geiger kleinen Formats. In seinem Vortrag des Beethovenschen Konzerts
ist kein Strich, der eine bedeutende oder auch nur interessante Auffassung verraten wiirde; kein phantasie-
volles Mitfiihlen reifdt in seinem Spiel mit sich fort; Warme, Schwung, Brio, {iberstromende Sinnlichkeit
wird man vergeblich in seinem Spiel suchen. Dabei ist jede Fioritur aufs sauberste und zierlichste ausge-
arbeitet, der kleine Ton ist schmeichlerisch-siif}, alles Technische wird mit spielender Leichtigkeit bewal-
tigt. Und doch ist das Ganze kein Beethoven in voller Lebensgrofie. [...] ,,das eigentliche Kubelik-Konzert,
in dem Kubelik Proben jener verbliiffenden virtuosen Technik gab, der der Weltruf folgt.*

11 (Max GRraF, in: Die Zeit, 12. 12. 1915)

,Aber eine Frau, die liebt und leidet und in den Tod geht, ist selbst, wo man ihrem Schicksal nicht mit gan-
zer Anteilnahme folgt, eine dankbare Opernfigur, und wenn sich auch das Mitgefiihl mehr der einzelnen
Szene zuwendet als der ganzen Handlung, das Mitgefiihl bleibt nicht aus. [...]. Forster [!] hat mit seiner
Heldin stark mitgefiihlt, das zeigt seine Musik, in der weiches Gefiihl, ein nobler Herzenston, empfin-
dungsvolle Zartheit ist. Er ist vor allem Lyriker, kein Mann der starken dramatischen Kontraste, aber ein
Mann der zarten Stimmungen. In jedem Akt gibt es solche Momente, wo die Empfindung des vornehmen
Musikers warm und edel ausstromt, wo in der Melodie die Trane aufgldnzt, im Orchester die Hand zart
streichelt, die schonsten in der Szene zwischen Marja und Samko im ersten Akt und im Schlufgesang der
Marja im dritten Akt. In solchen Szenen ist die eigentliche Starke Forsters, dessen Tonsprache immer ein-
fach und ungezwungen ist und dessen Tongedanken aus dem Herzen kommen. Eine stdrkere Belebung
der Szene mit Kontrasten ware auch der Musik zustatten gekommen: namentlich ware in einem Stoffe
dieser Art eine reichlichere Verwendung der volsktiimlichen Tanzmusik erwiinscht gewesen, der Forster
erst am Beginn des dritten Aktes ein grofieres Plitzchen einrdumt, einem feinen, langsamen Walzer und
einer Polka, die nicht ganz den Mut zur vollen Lustigkeit findet. Das schonklingende Orchester, das mit
Noblesse und Zartheit behandelt wird, die geschmacksvolle Motivarbeit, die Behandlung der Singstim-
men rithmen den erfahrenen, im sicheren Besitz der Technik sich fithlenden Musiker.*

12 (r. [Julius KornGoOLD], in: Neue freie Presse, 22. 12. 1915)

,Hier besonders als Theoretiker und Musikschriftsteller bekannte und geschdtzte Musiker [hat] auch als
dramatischer Autor hervorgetreten. Seine Oper ,Marja‘ verleugnet in keiner Zeile und in keinem Takt den
feinen, stillen Kiinstler, der sich am liebsten in versonnene Lyrik einspinnt, der auch in den gelinden Er-
schiitterungen dramatischen Geschehens melodischer Efinder bleibt. Damit sind im allgemeinen schon
die Vorziige und, wenn man will, auch die kleinen Schwachen des Dichterkomponisten angedeutet.“

,Forster [hat] der naheliegenden Versuchung, aus zusammengetragenen slowakischen Motiven und
Volksweisen eine Art slowakischer Nationaloper zu zimmern, gliicklich widerstanden. Einzig in den Volks-
und Tanzszenen erhalt die Musik eine leichte slawische Farbung. [...] Forsters motivische Arbeit entspricht
der fliefenden und vornehmen Ausdrucksweise eines gebildeten und liebenswiirdigen Musikers. Vornehm
und liebenswiirdig bleibt Forster auch in seiner Instrumentation und selbst dort, wo er seine hervorra-
gend lyrische Begabung zu dramatischen Emotionen und grelleren Effekten, wie sie das Theater erfordert,
anspannen muf.“

13 (Die neue Zeitung, 22. 12. 1915)

,Die neue Oper [...] erzielte bei ihrer gestrigen Erstauffiihrung einen schonen Erfolg. Die stimmungsvol-
len Szenen spielen teils in einem slowakischen Dorfe, teils auf einem Bauerngute in der ungarischen Tie-
febene. [...] [Der] klar zu tiberblickenden Handlung entsprechen auch der einfache, treffliche Text und die
stimmungsvolle Musik mit slawischem Einschlage. [...] Inszenierung und musikalische Leitung vervoll-
standigten das charakteristische Gesamtbild des gelungenen Abends.*
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14 (Max SPRINGER, in: Reichspost, 22. 12. 1915)

,Der Dichterkomponist hat das Textbuch nach einem Drama von G. Preisova entworfen und Herr Dr. Jo-
hannes Brandt hat die Dichtung in prachtvolle Verse gesetzt, deren poetische Sprache und klangvolle pho-
netische Behandlung Musik atmet und verlangt. Den Hauptgestalten mochte man wohl hin und wieder
mehr Blut und dramatisches Leben wiinschen und den Ereignissen mehr zwingende innere Notwendig-
keit und Charakterentwicklung. Das wadre zweifellos auch der Musik zugute gekommen und hitte sie
mehr nach der dramatischen Seite angeregt und bereichert und jene Steigerung der rezitativen Melodik
bewirkt, auf die wir bei dieser Musikgattung nicht gerne verzichten.

Einfach wie der Text, dem die aus gewaltigen Seelenkonflikten erwachsende Spannung fehlt, gibt sich die
Musik. Sie spiegelt die ganze kiinstlerische Personlichkeit Forsters wider. Eine herzerquickende Klang-
freude hat da eine prachtige, farbenfrohe Musik geschaffen, eine Musik, fein und vornehm bis in die Fin-
gerspitzen. Der Einfachheit des Stoffes entsprechend gibt sie sich, wie erwdhnt, schlicht und anmutig,
wirkt nirgends aufdringlich, verschmdht auch die gangbaren dramatischen Ausdrucksmittel. Der Kompo-
nist hat sich wie die meisten Moderneren die dramatische Tonsprache Wagners mit ihren Deklamations-
prinzipien zum Vorbild genommen. Das Formgefiihl Forsters verdichtet jedoch des 6fteren die sich hie-
raus ergebende ,unendliche Melodie‘ zu liedartigen Gebilden, die, ganz abgesehen von den wirklich
geschlossenen Formen, deutlich ins Gebiet der Nummeroper weisen. Die ganze Oper ist auf verhaltnis-
mafig wenigen Hauptthemen aufgebaut - es diirften deren kaum mehr als vier sein - und die leitmotivi-
sche Kompositionstechnik ist auf jeder Seite zu verspiiren. Zundchst sind deutlich die Motive, bezie-
hungsweise Themen der Hauptpersonen zu erkennen. Im Vorspiel begriifit uns das Marjamotiv welches
auch das ganze thematische Material fiir die Einleitung bildet. Mit dem Auftreten Maneks erscheint auch
dessen Tonbild. Die musikalische Charakterisierung des Kriippels Samko spiegelt sich deutlich in dem
hinkenden Synkopenanfang und in der die gleichmdfige Bewegung durchbrechenden Triole. Dazu
kommt als eine Art Tonsymbol fiir Jugend und Erinnerung ein schlichter Dreivierteltaktgedanke. Diese
rhythmisch klar asugewdgten und kontrapunktisch dankbaren Motive bilden die grofle musikalische Ein-
heitslinie. In den mannigfachen kontrapunktischen Verschlingungen und psychologischen Variationen
kehren sie wieder, bald allein, bald in Verbindung mit den andern, bald in geistreicher Gegeniiberstellung,
bald in charakteristischer Umbildung. Wenn Forster auch hin und wieder zu packenden musikalisch-dra-
matischen Schldgen ausholt, so scheint doch auch in diesem Werke die Hauptstdrke in den lyrischen Tei-
len zu liegen. Den warmen, eindringlichen Herzenstonen, die sich da kundgeben, wird man sich nicht so
leicht verschliefen konnen und dies um so weniger als sie Forsters Instrumentationskunst im denkbar
schonen Gewande zu uns reden lafit. Zu hinreiflender Steigerung schreiten die Terzette fort die man im
Vereine mit anderen kleineren in sich abgeschlossenen Gebilden wohl zu dem Schénsten rechnen darf,
was die Partitur bietet.

Die Personlichkeit Forsters ist im Wiener Musikleben wohlbekannt und geschatzt und geachtet als Mensch
und Kiinstler. Er hat sich auf fast allen Gebieten der Komposition erfolgreich bestatigt. Das beweisen drei
groflen Opern (von denen eine auch in der Hofoper in Szene ging), Sinfonien, sinfonische Dichtungen,
Kammermusikwerke, Klavierstiicke, Lieder. In allem zeigt sich das ehrliche Empfinden des warmherzigen
Kiinstlers und die tiberlegene Satzkunst des gewiegten Theoretikers. Wer die Referate Forsters, des geist-
vollen Musikkritikers, kennt, weif}, daf} er sich auch auf diesem Gebiete einen angesehenen Namen zu
verschaffen wufdte. Die Strenge des kundigen Meisters wurde abgeddmpft durch die verzeihende und be-
greifende Wesen des selbstschaffenden Kiinstlers, der es sich hundertmal iiberlegt, ehe er ein Werk, das
oft mit dem Herzblut seines Schopfers geschrieben ist, mit einem Federstrich vernichtet. Die Sympathien
also, die man Forster als Menschen wie als Kiinstler allseitig entgegenbringt, werden seine Werke weit
iber einen Augenblickerfolg hinaus tragen.*

,Der Erfolg war ausgesprochen. Das vollbesetze Haus geriet in Stimmung und bereitete den Autoren wie
den mitwirkenden Krédften begeisterte Enrungen. Wir freuen uns mit dem sympathischen Kiinstler, in dem
wir einen liebwerten Referentenkollegen verehren, iiber diesen Erfolg und wiinschen diesem launischen
Kiinstlerpatron unentwegte und unerschiitterliche Treue.*

15 (r. [Julius KorNGoLD], in: Neue Freie Presse, 12. 2. 1916)

»einige zu dem vorherrschenden burlesken Tanzstil nicht recht stimmenden Abstecher in das Gebiet des
pathetischen Opernstils sehen wir, wenigstens nach unserer Auffassung des echten Operettenstils, nicht
als Verbesserungen an. Dort, wo Nedbal aus dem Urquell nationalen Musikempfindens schopft oder
nationalen Volksweisen nachempfinden kann, ist seine Ausdrucksweise und Melodik am natiirlichsten
und entsprechendsten; dort macht sich auch seine temperamentvolle Musikernatur ja recht fiihlbar. Die
Volkszenen im zweiten Akt, die Serenade der Winzer und der Kolo bedeuten daher die musikalischen
Hohepunkte.
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Zu den Wiener Jahren (1903-1918) Josef Bohuslav Foersters
Vlasta Reittererova - Viktor Velek

Josef Bohuslav Foerster hat fiinfzehn Jahre seines kiinstlerischen Lebens in Wien verbracht.
Aufer den Werken, die er in dieser Zeit komponierte, seinen personlichen, versffentlichten
Erinnerungen und den Erinnerungen seiner Zeitgenossen aus dem Kreis der tschechischen
Minderheit in Wien - aus denen die Biographien Foersters und die Autoren der Artikel in den
Lexika geschopft haben - sind die ndheren Umstdnde seines Wiener Aufenthaltes unbekannt
geblieben. Anldsslich der von der J. B. Foerster-Gesellschaft in Zusammenarbeit mit dem
Nationalmuseum Prag - Tschechisches Museum der Musik im November 2009 veranstalteten
internationalen Konferenz Josef Bohuslav Foerster on the Threshold of the 21st Century
wurden die Autoren dieser Studie mit der Aufgabe beauftragt, zu den Wiener Jahren Foersters
einige ausfiihrlichere, quellenmafiig belegbare Informationen zu erarbeiten. Der Aufsatz ist
dem auflerhalb seines Schaffens stehenden Wirken Foersters gewidmet, d. h. seiner Tadtigkeit
als Musikreferent in der Wiener Presse, als Musikpddagoge, seiner Zusammenarbeit mit den
Wiener tschechischen Vereinen, den Auffithrungen seiner Werke im offiziellen Wiener Mu-
sikleben sowie auch im Kreis der Wiener Tschechen und den Personlichkeiten, mit denen er
im Kontakt stand, wobei auch einige bisher nicht verdffentlichte Briefe Foersters publiziert
werden.

Foerster wirkte eine Zeit als Musikreferent der Tageszeitung Die Zeit. Diese Information
geht auf ein Kapitel in seinen Memoiren zuriick, in dem er jedoch keine genaue zeitliche An-
gabe gibt; auch seine Sigle war nicht bekannt. Nach Ausschliefung der bereits bekannten und
identifizierten Referenten dieser Zeitung wurde die Sigle Foersters (f) und seine Tatigkeit als
Musikreferent fiir die Jahre ca 1911-1916 festgestellt. Er schrieb seine Kritiken neben dem
Hauptmusikreferenten Max Graf, sodass er fiir die Konzerte von sekunddrer Bedeutung, fiir
die Operettentheater und (wie er auch selbst angegeben hat) fiir Nekrologe zustdndig war. Es
konnten einige Irrtiimer und Ungenauigkeiten Foersters in seinen Angaben richtiggestellt
bzw. prazisiert werden.

Foersters Werke wurden im offiziellen (deutschsprachigen) Musikleben sowie auch in
den von tschechischen Vereinen organisierten Unternehmen aufgefiihrt. Es wurde eine Liste
der bisher festgestellten Auffiihrungen zusammengestellt und die kritischen Beurteilungen
gesammelt. In der tschechischen Minderheit wirkte Foerster als Berater, er veranstaltete Vor-
trdge und Schulungen fiir die Chormeister. Besondere Aufmerksamkeit wurde seiner unter
dem Titel Marja (urspriinglich Eva) als einziger in Wien aufgefiihrten Oper gewidmet. Be-
sonders in diesem Falle hat es sich gezeigt, wie die unmittelbare Reaktion auf Foersters Kom-
positionen immer untrennbar von seiner in Wiener Kreisen bekannten Personlichkeit beein-
flusst wurde. Der stille und vor allem als Lyriker wahrgenommene Komponist schrieb eine
lyrische, empfindungensreiche Musik, was im Falle des Bauerndramas Marja zwar als Wider-
spruch zum Sujet empfunden wurde, doch hat der Respekt vor dem beliebten Kiinstler keine
Einwdnde gegen seine dramatisch nicht iberzeugende Auffassung der Handlung der Oper
zugelassen.

Als Anhang werden auch die in der Osterreichischen Nationalbibliothek befindlichen
Werke Foersters (Autographen, Abschriften und Drucke) aufgelistet.

Deutsch von der Verfasserin



