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»Slidim za sebou vytrvale a s pozornosti®
(Véra Linhartova, autokomentar k basnickému cyklu Diéim pro mé ldsky)

Jaromir Typlt debutoval v roce 1990 coby Cerstvé sedmnactilety mladik,
tehdy jesté student novopackého gymnazia, a zahy zacal byt vniman jako
»Zazratné dit€“, jemuz literarni kritika vénovala také néleZitou pozornost.
Autor sam si o ni nadto Fikal tim, Ze byl zaroven i ,enfant terrible“, pro-
vokujici riznymi polemikami, pamflety, manifesty a svou — tehdy znacné
stylizovanou — sebeprezentaci.? Po jistém odmlceni, spojeném s hledanim
novych cest, se vratil k vefejnému vystupovani piedevsim formou jevistnich
a kniznich performanci, v nichz se jeho poezie dostava do tésné blizkosti
s vytvarnym a hudebnim (zvukovym) projevem jinych tvirct. Takovy cha-
rakter mély napt. autorské knihy, které od roku 1999 vytvarel s vytvarnikem
Janem M¢ftickou.?

Typltova ¢innost rozkrocena mezi n€kolikero umeéleckych oblasti ukazu-
je, ze autor ma podle vSeho tutéz schopnost, jiz Lukas Jificka ve své knize
Dobyvatelé akustickych scén ptitkl E. F. Burianovi, tedy ,,pevné stat v mnoha
oblastech [...], ale zaroven je celou dobu podvracet, pokouset a preskupo-
vat“ (JIRICKA 2015: 19). Své umélecké gesto, umélecky zamér realizuje zhru-
ba od pocatku nového tisicileti diisledné transmedialné, tj. napric¢ riiznymi
médii.* Literarni véda (a kritika) se — i v ramci ceského kontextu — snazi
s interdisciplinarnimi, intermedialnimi vytvory néjak terminologicky a me-
todologicky vyrovnavat prostfednictvim konceptd intermediality a trans-

1 Uvedeni jména Jaromira Typlta na prvnim misté ma signalizovat, ze piitomny text
se bude soustiedit predevsim na jeho tviirci vklad. Autorsky podil obou tviirct na
jmenovanych albech je rovnocenny, na prvnim albu je sice uveden jako prvni Jaro-
mir Typlt, na druhém je ovSem pofadi prevraceno.

2 K charakteristice Typltovy tvorby z devadesatych let a jeji recepci srov. PIORECKY
2011: 40—74, 201—219.

3 Typltovy texty se staly soucasti Méfickovych autorskych knih Vwivec (1999); Hla-
volomy (2000, druha verze 2001, francouzsky Les crase-téres 2002; angl. Braincreasers
2010); Instinkrea (2001, 2003, némecky 2004); Shér (2001, francouzsky La racaille
2003); Az T¢ (2002); Clona (2002); o deset let pozdéji pak Zlomek B 101 (2012). Sou-
borné vysly texty z Méfickovych autorskych knih (existujicich v minimélnim po-
¢tu exemplait, Vuived' dokonce v exemplafi jediném) z prelomu 20. a 21. stoleti ve
shirce Ze ne zas az (2003), svym zpracovanim — jez je opét dilem Jana Méticky —
taktéz blizké povaze knihy-objektu. Zlomek B 101 byl zatazen do prozatim posledni
autorovy bésnické sbirky Za dlouho (2016). Blize ke spolupraci s Janem Mérickou
na webu J. Typlta: <http://www.typlt.cz/texty/presahy/autorske-knihy-mericka/>,
plistup I. I. 2021 a <http://www.typlt.cz/2012/07/09/ke-zlomku-b101/>, pristup
5.1. 202L

4 K pojmu transmedialita srov. WOLF 2011: 67.
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mediality.® Pii jejich aplikovani na konkrétni dila je vS§ak dominantni pozor-
nost vénovana piipadim propojovani slozky literarni a vizualni, zatimco od
pocind literarné-auditivnich je stale udrzovan spise zdvorily odstup.® Snad je
to itim, Ze ,fenomén audia — reflexe prirozeného ireprodukovaného zvuku
se zvlastnim zplsobem vzpira racionalni analyze. Snad to prameni z toho,
ze percepce zvuku zasahuje oblasti mysleni kdesi v hlubokych, fylogeneticky
archaickych castech mozku, kde utvari a aktivuje imaginativni a emocionalni
roviny vnimani a ovliviiuje nasi orientaci ve svété, védomi identity a sounale-
zitosti s okolnim spole¢enstvim“ (VOJTECHOVSKY 2007: 9).

Jaromir Typlt svymi intermedialnimi pociny stavi pred literarni védu doza-
jista vyzvu. Pritomny text se zrodil z rozhodnuti tuto vyzvu ptijmout, vystou-
pit takikajic mimo svou ,komfortni z6nu“ a pokusit se s jednim konkrétnim
projektem z této oblasti umélcovy tvorby vést rozhovor navzdory védomi, ze
v ném bude pravdépodobné vysloveno ¢i naznaceno mnoho problémd a ota-
zek, které ziistanou bez jednoznacné odpovédi. To ovSem koresponduje s mym
zékladnim metodologickym vychodiskem: interpretaci chapu primarné pravé
jako rozhovor s dilem a jako proces hledani otazek, na néz dilo/tviirce’ pro-
strednictvim svého dila odpovida. Slovy Hanse-Georga Gadamera: ,,Vyslovi-li
nékdo tvrzeni, jemuz nerozumime, snazime se ujasnit, jak k nému dospél. Ja-
kou si polozil otazku, na niz je jeho vypoved odpovedi? Ajestlize je to vypoved,
jez ma byt pravdiva, pak to sami musime zkouset s otazkou, na niz chce byt
tato vypovéd odpoveédi“ (GADAMER 2011: 51). To, jaké otazky (a jakym zpiso-
bem) dilu kladu, resp. jaké otazky v dile nachazim, je pak ovlivnéno mym sdile-
nim Jankovicova pojeti dila coby specifické ajedinecné formy zaklddajici nddlosti
»lidské zkuSenosti se svétem i s uménim® (JANKOVIC 2009: 109).8

5 Pro pfitomnou stat je relevantni predev$im preklad stati Wernera Wolfa (wOLF
2011) a dale kolektivni monografie Vybrané kapitoly z intermediality (SCHNEIDER —
KRAUSOVA 2008).

6 Vramci soudobé domaci literarni védy se zvukové realizovanou literaturou, kon-
krétné predevsim tvorbou Bohumily Grégerové a Josefa Hirsala, dlouhodobé
a soustavné zabyva zejména Pavel Novotny. Z perspektivy literarni teorie vénoval
vuplynulych letech zvukovym aspektiim poezie nejdislednéjsi pozornost asi Pavel
Jiracek (t+ 2020).

7 Vsouladu se strukturalistickym pojetim chipu tviirce (autora) jako interpretacni
konstrukt vytvoreny pii recepci dila, popt. konvolutu dél podepsanych tymz jmé-
nem. I pokud o autorovi hovofim (ve vztahu k jeho tvorb¢) jmenovité, ¢inim tak
s védomim, ze zde vytvaiim jistou textovou figuru.

8 Srov.dale: ,Je to pokracujici, zanikajici a obnovujici se udalost, udalost »stavani se«,
jez, a¢ nema vymezitelny cil, stale jej pred sebou rozvrhuje — jako predstavu moz-
ného cloveka a mozného svéta. Jde vlastné o porozuméni svym moznostem v po-
kracujicim procesu »piekladani« z jedné oblasti do druhé, z feci Zivota do feci dila
anaopak® (JANKOVIC 2009: 109 [zvyr. MJ]).
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Pocatky audiopoezie Jaromira Typlta
Dilo Jaromira Typlta dostalo v prib¢hu ¢asu nepominutelnych posund a pro-
mén, za konstantni rys je nicméné mozné povazovat autorovo zaujeti ,,alchy-
mii“ slova (srov. k tomu MIZEROVA 2012), multimedialnimi dimenzemi Fedi,
vedouci — s postupem Casu ¢im dal diraznéji — k nejriznéjsim presahtim
do jinych oblasti umeéni: k experimentalni hudbé a radiofonickému uméni,
grafice (bibliofilie, autorské knihy), videoartu® atd. S vyuzitim modernich
audiovizualnich prostredkd se Jaromir Typlt navraci nejen k idealu ,,Gesamt-
kunstwerk", nybrz, jak se na konkrétnim piikladé pokusim nize dolozit, k sa-
motnému plvodu poezie, k jejimu sepéti s hudbou, divadlem, s filozofii (ve
smyslu kladeni si zakladnich otazek spjatych s lidskym bytim a jeho smys-
lem). Tlustruje to mj. poeticko-hudebni projekt, na némz se Typlt podili rov-
nym dilem spolu s hudebnim skladatelem Michalem Ratajem ajenz prozatim
dospél do dvou fixnich tvart: alb Skrdbanice (TYPLT — RATAJ 2014) a Zaskrib-
nut{ (RATA] — TYPLT 2020). Pravé na né chci ve svém textu zamérit pozornost.
Nejprve je vSak nutné se alespoil stru¢né zastavit u toho, co jim predchazelo.
Hudbou byl Jaromir Typlt zaujat od svych tvircich pocatkd. Jeho prv-
ni sbirky byly vedle surrealismu (k tomu podrobné PIORECKY 2011: 201-219)
ovlivnény mj. i dobovou alternativni vaznou i rockovou hudbou, napt. — za-
staneme-li zatim v ¢eském kontextu — skupinou Pluto ¢i hudebnim soubo-
rem Agon Orchestra.' O spoluzakladateli Agonu Petru Kofronovi napsal
Typlt ,potrhany portrét® nazvany Kakgfior (2001) a predmluvou téz uved]
jeho knihu esej Ton ne! (KOFRON 1998). Ze zahrani¢nich autord na Typlta
silné zaplsobili ¢lenové némecké kapely Einstiirzende Neubauten (TYpLT

9 Textovou slozkou ptispél Typlt do videofilmd Viktora Kopasze Shadow play (2003)
a Vinice (2012) (ve spolupraci s Kopaszem vznikla v roce 2001 téz bibliofilie Zajeri/
Fégsdg, doprovazend Kopaszovymi fotografiemi) a v anglickych prekladech do fil-
mi belgického videoartisty Marca Neyse vystupujicim pod uméleckym jménem
Swoon (In the Sign [p8vodni ¢eska verze ,,Ve znaku® vysla v roce 2019 ve sbirce Za
dlouho]; Instinktea [2015]; A Parade [Piehlidka, 2020]). Ve spojeni s videozaznamem
z kaleidoskopu Petra Lorence ziskalo v roce 2006 filmovou podobu i zmutované
Cteni textu Podioni prdrelé. O Ctyti roky pozdé&ji sam Typlt vytvoril video s Méric-
kovou knihou Hlazolomy, v roce 2012 vznikla ve spolupréci se Simonem Pikousem
aIlonou Malou videobasen také z akustické verze textu Kzra. V tomtéz roce byla
radiofonicka kompozice vytvorena Michalem Ratajem z textu Ze ne zas aZ a z Gtrz-
k& z Hlavolomii propojena s grafikami Jana Méticky ve filmové animaci Ilony Malé,
ktera s Typltem spolupracovala téz na vytvoreni poetry-filmu Vyrok Y (2013). Sklad-
ba Nanicovarost z alba Zaskrdbnuri dostala podobu video-basné ve filmové animaci
Magdaleny Kvasnickové. Typltove video-poezii vénoval pred nékolika lety studii
Janis Prasil (PRASIL 2017).

10 K tomu mj. autorv rozhovor s JondSem Héjkem v A Tempo revue (TYPLT 2008b)
a o deset let pozdéji jeho slova v zavéru rozhlasového rozhovoru s Petrem Sram-
kem (IDEM 2018).
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2009); k vlastnim zvukovym experimenttim a radiofonii jej pak prived] obdiv
k némeckym a francouzskym nahravkam autord, jako jsou prave byvaly clen
kapely Einstiirzende Neubauten F. M. Einheit spolupracujici s Andreasem
Ammerem a pfedev$im Heiner Goebbels nebo Georges Aperghis. Podle vlast-
nich slov u nich objevil obrovské moznosti ve vyuziti slova jako zvukového
utvaru, dovolujici ukazat v textu roviny, které na papire nejsou vzdy zcela
zfetelné (srov. k tomu IDEM 2008b, IDEM 2018)."

Na pocatku Jaromir Typlt podnikal rGizné domaci amatérské zvukové ex-
perimenty — svédectvi o tom podévaji nékteré ,z4znamy a skici“ z cyklu
»Audio® (IDEM 2009a)."? Jiz zde — v explicitni podobé napf. v textu ,,Rozstii-
hany hlas“ (1BID.: 198) — se setkavame s tendenci k sebezpredmétnéni, jiz vni-
mam jako jeden z klicovych ryst veskeré autorovy zvukové tvorby. Verejné do
prostoru zvukové poezie Jaromir Typlt poprvé vstoupil na konci devadesa-
tych let tim, co zadal nazjvat ,zmutovanym autorskym ¢tenim*“."® Expresivni
pfednes pii ném kombinuje s elektronicky (pocitacove) vzniklymi zvuky a za-
znamy zvukd dalsich nastrojd. Timto zptsobem Typlt prezentoval predevsim
texty vlastni, nikoli vSak vyhradné. Metoda mu slouzila ik tv@irci interpretaci
slovesnych projevt jinych autort — nejznaméjsim pripadem je asi Medkova
Plocha hry."* Text, ktery byl napsan pro katalog spolecné vystavy Mikulase
Medka a Jana Koblasy v Teplicich v roce 1963 a byva vniman coby maliftv
autokomentar jeho tvirciho postupu a filozofie tvorby, dostal v Typltové
uchopeni zneklidnujici a diky tviréimu zdraznéni zvukovych kvalit
také basnicky rozmer.

Snahu prezentovat svou tvorbu prostrednictvim zvukového ztvarnéni
potvrdila i originalni realizace prozy Michal pres noc (ptivodné tiskem v knize
Stisk [2007]) formou stejnojmenné audioknihy (2012)."® Zminéna si zaslouzi

11 O vsech Typltem zminénych osobnostech u nas asi zatim nejrozsahleji pojednal
Lukas Jiticka (Jik1€kA 2015). K Aperghisovi a Goebbelsovi srov. téz knihu Jitiho
Adamka (ADAMEK 2010).

12 V pozménéné a zkracené podobé cyklus vySel téz ve sborniku Zoukem do hlavy
(rATAJ 2012), odkud byl pretistén v H_aluzi ¢. 2014/27. K porovnani obou verzi
Srov. POSPISZIL 2013: 116—118.

13 Srov. ktomu TYPLT 2012; dale srov. téZ autorv web: <http://www.typlt.cz/mp3/>,
pristup 1. 1. 2021. Typltova ,zmutovani autorska ¢teni“ zasvécené reflektoval Petr
Janus (JANUS 2009: 160—162), zabyvala se jimi i polsky psana studie Karoliny Pospi-
szilové (POSPISZIL 2013), jeZ pojednala taktéz o albu Skribanice.

14 Podrobnéji k tomu (véetné moznosti poslechu nahravky) na autorové webu:
<http://www.typlt.cz/inscenace/medek/>, pristup 2. I. 2021.

15 Vrezii Dimitrije Dudika text nacetl Martin Finger, ¢asti psané verSem precetl sam
Typlt. Autorem hudby a zvukového designu je Ladislav Zeleznj. CD, vydané na-
kladatelstvim Tympanum, vyslo jako pfiloha revue Souwvislosti ¢. 2012/2, kam byla
zafazena irozsahlejsi reflexe této prézy od Nikoly Mizerové (MIZEROVA 2012), jez
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byt také vystoupeni v ramci akce Contempoetry, propojujici soudobou hud-
bu s poezii.'®

Spoluprace s Michalem Ratajem

Tvlrci spoluprace Jaromira Typlta a Michala Rataje zapocala na konci prv-
ni dekady 2r1. stoleti. K jejich prvnimu vefejnému vystoupeni doslo v ¢ervnu
2009 v Praze v komunikaénim prostoru Skolska 28, dal$i vystoupeni — ten-
tokrat i mimo Prahu — zahy nasledovala."” Jakkoli se to mohlo zdat byt pri-
mo proti duchu samotného projektu, rozhodlo se autorské duo piedstavit
své — zCasti pripravené, z¢asti vSak vzdy improvizované — kompozice i na
CD nositi Skridbanice, vydaném v roce 2014. O Sest let pozdéji pak, tentokrat
i za ucasti prizvanych hostd, vznikla dalsi nahravka, nesouci nazev Zaskrib-
nuti.*® Porizenim nahravek projekt sice dostal jistou fixni podobu, autofi jej
ovSem nepriestali zaroven prezentovat jako zivé predstaveni, které je pokazdé
jiné (coz je dano prinejmensim vzdy jinym prostorem, kde ho uvadéji, tento
prostor totiz podstatnou mérou dotvaii efekt a celkové vyznéni)."” Projekt
Skrdbanic® tak nadale zGstava work in progress.

ji (a také dalsi Typltovy texty) jiz diive prelozila do némciny. O audioknize Michal
pres noc dale psali Tomas Cada (H_aluze 2012/2013, &. 22/23), Petr Ferenc (A2 2012,
¢.18) ¢i Zdenek Mitacek (Kulturni noviny 2012, ¢.12). Také obé¢ alba, jimz v pfitom-
ném textu bude vénovana stézejni pozornost (tj. Skrdbanice a Zaskrdbnuti), byla re-
flektovana v nékolika recenzich (ad Skrdbanice stov.: FAIX 2014; HAUZNEROVA 2014;
JAKS 2014; KOUMAR 2014; LAUER 2014; SVAMBERK 2014; ad Zaskrdbnuti srov.: FAIX
2020; GOJDA 2020; KUDE] 2020; POLACH 2020; RIEDEL 2020). Véts$i ochota se témito
alby zabyvat zda se mi ze strany osobnosti z oblasti hudby, resp. zhudebné¢ zame-
fenych periodik.

16 Vroce 2012 zde J. Typlt prezentoval Zlomek B 101 (blize k tomu na autorové webu:
http://www.typlt.cz/2012/06/19/poezie-a-soudoba-hudba/, pfistup 9. 1. 2021).
Vroce 2020 na téZe akci zaznély hned tii autorovy texty: Hdizej (srov.: <https://www.
youtube.com/watch?v=FOgeuBdsPFQ»>, pfistup 9. I. 2021), Schodisté (<https://
www.youtube.com/watch?v=UjnDRivsZCQ>, pfistup 9. L. 2021) a Trzisz¢ (<https://
www.youtube.com/watch?v=jdRCAVMCGvY&t=294s>, piistup 9. 1. 2021). Hudebni
doprovod Typltové prednesu vytvorili Jan Faix (eletronika) a Pavel Hruby (basklari-
net), autorem zvukového designu byl Jan Résner.

17 Desetiletou bilanci projektu véetné kalendaria 1ze najit na webovych strankach Mi-
chala Rataje: <http://michalrataj.com/?page_id=1098>, ptistup 18. 9. 2020.

18 Toto album vSak s ohledem na aktualni epidemiologickou situaci vydavatel poslu-
cha¢im nabidnul pouze ke stazeni online (srov. RATA] — TYPLT 2020).

19 Na prostorovost skrdbanic i zavislost jejich vyznéni na specifikach prostoru, vnémz

jsou predvedeny, poukazala ve své recenzi Aneta Hauznerova (HAUZNEROVA 2014:

255—256).

Pojmenovani skrdbanice s malym ,,$“ zde uzivim pro obecné oznadeni hudebné-bés-

nickfch kompozic J. Typlta a M. Rataje. Skrdbanice s velkjm ,S odkazuji k eponym-

nimu albu z roku 2014.

2
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Primarni problém, ktery se k interpretaci obou alb vaze, je, jak zde pri-
stoupit k otazce autorstvi. Piedkladana ivaha se sice soustiedi predevsim na
podil Jaromira Typlta, nicméné nelze zastirat, Ze na tom, jaky efekt skladby
vyvolavaji, jak pisobi, jaké otazky oteviraji atd., se podileji oba autofi rovnou
mérou (ana druhém albu se k tomu nadto, byt mensinovym dilem, piidavaji
i dal$i hudebnici). Veskeré nasledujici poznamky vztahujici se k osobnosti
Jaromira Typlta a jeho projevu na obou albech jsou tak formulovany s jis-
tou licenci, nebot unikatni autor tu ve skutec¢nosti do znacné miry zdstava
zatemnén. Skladby jsou vysledkem védomého tviirc¢iho dialogu (resp. poly-
logu), oba autofi zistavaji suverénné svi, zabydleni ve svjch prostorech, ale
zaroven si naslouchaji, reaguji na sebe, aniz by se jeden druhému podtizoval.

S fenoménem rozostfeného autorstvi Gizce souvisi také otazka autorské-
ho zdméru. Motivaci ke vzniku ,zmutovanych autorskych ¢teni® byla, jak
sam Jaromir Typlt pfiznava (srov. TYPLT 2008b), pravé potieba prosadit svij
autorsky zamér, své — lze-li tak Tici — akcenty. Basnik se tu stava velmi vy-
raznym, vyhranénym interpretem své vlastni poezie. Vkompozicich vytvore-
nych vsoucinnosti s Michalem Ratajem je néco takového mozné jen do urcité
miry. Typlt i sem sice vklada své osobité akcenty, které Rataj ovSem svymi
zvukovymi vstupy muize, ale také nemusi podpoftit, mize je zdGraznit, ¢i na-
opak potlacit. V zavislosti na individualni senzibilité konkrétniho recipienta
pak mdze mit silnéjsi (emocné manipulativni) potencial hudba/elektronicky
zvuk, nebo naopak slova a dalsi zvuky vytvorené lidskym hlasem.

Projekt skrdbanicv souvislostech

Typltovy a Ratajovy skladby kladou rovnéz otazku zanrového zarazeni. Ozna-
¢it TypltGv a Ratajv projekt za auditioni experiment®* se mi jevi byt presnéjsim
nez zahrnout jej pod pojem zoukooé poczie, o niz lze hovorit spise v pripadé
Typltovjch samostatnych ,zmutovanych autorskych éteni“.?? Skribanice se

21 Pojem piejimam od Pavla Novotného, ktery jej uziva ve své studii o zvukové poezii
L. Novaka — srov.: ,Auditivni experiment predstavoval jednu z moznosti, jak poe-
zii osvobodit, jak ji navratit ptivodni ¢istotu a navic jak ji obohatit o nové medialni
postupy” (NOVOTNY 2017: 197). Dana charakteristika se d4 vztahnout i na pociny
Typltovy, s tim rozdilem, Ze vjeho ptipadé by spiSe nez o ,Cistoté” bylo myslim na
misté hovofit o ,ryzosti®.

22 Jak nezavisle na sobé¢ konstatuje nékolik autord, se zvukovou poezii — ve smyslu
poezie, v niz je pozornost zamérena predevsim na zvuk (HIGGINS 1980), neboli, ji-
nymi slovy feceno, poezie, jejiz esteticky Gcinek vychazi primarné a dominantné
z jejich zvukovych kvalit — se setkavame davno predtim, nez sama sebe definova-
la jako zanr. Richard Kostelanetz nachazi prehistorické koreny zvukovych textl
v ceremonialnich textech, mantrach, zaloZzenych na deklamaci stejnych slov stale
a stale znova (napf. v hebrejskych modlitbach, pronasenych tak rychle, ze nelze
identifikovat slova, ale pravé jen zvuky) (KOSTELANETZ 1980). Do oblasti zvukové
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naopak pohybuji na okraji tohoto zanrového pole a v podobé zivych vystou-
peni maji blize k performanci.® Kompozice nesou nékteré typické lyrické
rysy (pfedevsim diiraz na zvukovou stranku, na rytmus, refrénovité opakova-
ni, jejichz vjznam pro lyriku vyzdvihuje Jonathan Culler [CULLER 2020: 55]),
ale neprehlédnutelna je tu dramaticka slozka, a to zejména na druhém albu,
které priznané navazuje na tradici tzv. horspiel (TYpPLT 2020b). Typlt se evi-
dentné stylizuje do jisté role — coz potvrzuje jeho expresivni prednes; jeho
projev v soucinnosti se zvukovym doprovodem pak vytvaii jistou dramatic-
kou Casoprostorovou situaci.

Z perspektivy podilu Jaromira Typlta Ize vidét neopominutelné sepéti skrd-
banic s autorovou zalibou v divadlu,? ve festivalech slam-poetry, inklinaci ke

poezie spada také nemala cast lidového folkloru, vyuzivajiciho onomatopoickych
vlastnosti jazyka, stejné jako tzv. nonsensova poezie, vynalézajici svlij vlastni ima-
ginarni jazyk — zde patfi k nejilustrativnéjsim prikladdm poezie Lewise Carrolla
nebo Christiana Morgensterna (HIGGINS 1980). V prvni tfetiné 20. stoleti se zvu-
kova poezie projevovala v n¢kolika roiznych a revolucnich prézkumech v jazykove
nesémantickych, akustickych oblastech — prikladem jsou basné ruskych aitalskych
futuristd ¢i dadaistt (Hugo Ball, Kurt Schwitters, Hans Arp, Raoul Hausmann,
Tristan Tzara) (MCCAFFERY 1978). Jako specificky basnicky zanr je od druhé polo-
viny 20. stoleti zvukova poezie spojena s vyuzitim moderni techniky, umoznuji
modulaci hlasu, pofizeni zaznamu hlasu, vyuziti uméle vytvorenych zvukd apod.
(KOSTELANETZ 1980). Podle Jacquese Danguyho by termin zoukood poezie mél byt
pouzivan praveé v tomto Gzkém smyslu slova, tj. jako oznaceni poezie vyuzivajici
magnetofonovou pasku a veskeré moznosti stfihu, prekryvani a transformace hlasu
vhudebnim elektronickém studiu (DONGUY 2007: 123).

23 Ve své knize vénované esterice performativity situuje Erika Fischer-Lichteova tzv. per-
formativni obrat v zapadnim uméni do obdobi pocatku 60. let 20. stoleti. Tehdy se,
jak pise, zacaly stirat hranice mezi jednotlivimi druhy umeéni a ¢im dal vice umélct
vytvarelo namisto dél udalosti, stale Castéji realizované jako predstaveni (FISCHER-
-LICHTE 2011: 21). Vliteratufe se performativni obrat podle autorky projevil enorm-
nim nardstem poctu autorskych ¢teni (IBID.: 23), jeZ se zacala realizovat formou
predstaveni (IBID.: 24).

24 V souvislosti se zde pojednavanym tématem je tfeba pfipomenout, ze od roku
2006 Jaromir Typlt spolu s Pavlem Novotnym prilezitostné vystupuje ve spole¢né
scénické adaptaci fonické basné Ursonare Kurta Schwitterse, ktery — jak napsal
v ¢lanku ,,Slovo na jevisti a ve filmu® (1937) Jindfich Honzl — komponoval ,hlasky
a souhlasky do zvukovych, rytmickych, melodickych, dynamickych atvarG®, jez
predstavuji ,,piimy, lyricky, recita¢ni vyraz, hudebné komponovany jako nastro-
jova hudba® (cit. dle POTUZAKOVA — RUT 2018: 191). V roce 2016 Typlt téz ztvarnil
roli dadaistického recitatora basni Hugo Balla v kabaretnim predstaveni Miroslava
Totha Ball On Air (zéznam ke shlédnuti zde: <https://www.youtube.com/watch?-
v=-MzPCPTjzcg&t=507s>, piistup I12.I. 2021). Na pocatku 9o. let ptisobil Typlt také
jako herec v amatérském divadelnim souboru novopackého gymnazia Garryikko-
owoo industrialni divadlo. Vletech 2015-2020 hral v predstaveni podle stejnojmen-
ného filmu Jana Némce O slaonosti a hostech (Studio Hrdind, Praha).
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stylizované sebeprezentaci apod. Jist4 tendence k ,show“? je u Typlta neod-
diskutovatelnd — potvrzuje to nejen jeho herecka zkuSenost, ale i divadelni
avideoklipové ztvarnéni jeho basni. Nazivo predvadéné Typltovy a Ratajovy
kompozice v hlavnich rysech koresponduji s pojetim ,literarni performan-
ce“ prezentované Ondrejem Sladkem ve sborniku Performance/performativita
(SLADEK 2010b: 46, 62), resp. s charakteristikou performativni poezie Martiny
Pfeilerové. Performativni poezie nese podle autorky tfi rozhodujici charakte-
ristiky: existuje v performanci, mé hlavni kofeny v oralité aje sluchove vnima-
na témi, kdo se Gcastni performativni udalosti (PFLEILER 2003: 9). Zaroven je
ale tfeba dodat, Ze alba Skribanice a Zaskrdbnuti nenapliivji kritérium neopa-
kovatelnosti, singularity, které je povazovano za jeden z urcujicich ryst per-
formance (SLADEK 2010a: 9). [ ziva piedstaveni skrdbanic jej ostatné napliuji jen
zCasti, nebot kazdé z nich je sice jedinecné, nicméné ma néjaky, alespon ram-
covy scénarl a dramaturgii. Natocenim alba, resp. alb se oviem kompozice sta-
ly vjisté své podobé reprodukovatelnymi, ziskaly urcity fixni tvar. Pominout
nelze ani to, ze na rozdil od typickych projevii performativniho uméni Rata-
jav a TypltGv projekt nevykazuje — ani v podobé Zivych predstaveni, ani na
nahravkach — zadné znaky jakékoli politické ¢i spolecenské angazovanosti.?®

Pro zanrovou charakteristiku skrdbanic se metodologicky nejméné sporné
jevi byt vyuziti terminologie intermedialnich studii. Na zakladé typologie
Wernera Wolfa lze skrdbanice oznacit za projevy multimediality a plurimedia-
lity, tj. umélecky pocin, na némz se podili vicero médii (WOLF 2011: 68). Na
zaklad¢é Wolfovy terminologie by je dale bylo mozno priradit k formam hyb-
ridnim (miSeni, popt. dokonce splynuri médii), charakterizovanych tim, Ze je
nelze jednoduse rozd¢lit na jejich nesamostatné ¢asti (1BID.: 69). Tato klasifi-
kace neni nicméné uplatnitelna na vSechny kompozice bez rozdilu, protoze
napt. uvodni skladbu z alba Zaskrdbnuri Typlt publikoval i jako samostatny
text (srov. TYPLT 2020a). Jeji realizaci prostifednictvim propojeni s hudbou
vramci projektu skrdbaniclze vidét nejen jako projev hry s literarni formou,
ale i ,hledani alternativnich moznosti, jak strukturovat literarni material
mimo tradi¢ni mimésis“ (WOLF 2006: 313). Po vzoru Martina Charvéta, uplat-
nujiciho na interpretaci (multi)medialnich pocint ceského poetismu exten-
zivni teorii médii Marshalla McLuhana, by propojovani Typltova hlasu (ajim
pronasenych vlastnich verst) s elektronickymi kompozicemi Michala Rataje
bylo mozno s jistou licenci oznacit také za ,specificky mediatop, nediferen-
covatelné chiasma organického a anorganického (CHARVAT 2020: 9).

25 Jaroslava Cajkova charakterizuje umélecky prednes jako svého druhu ,,show* (&Aj-
KOVA 1997).

26 Podle Eriky Fischer-Lichteové se vestetice performativity neoddélitelné snoubi oblast
uméni, spolecenského zivota apolitiky (FISCHER-LICHTE 2011: 70). Také Martina Pfeile-
rova zddraznuje socidlni konsekvence béasnickych performanci (PFEILER 2003: 79—80).
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Nejistota ohledné zanrového zarazeni Ratajova a Typltova projektu svedci
o jeho originalité, zaroven je zapotrebi dodat, Ze autori méli na¢ navazovat
a sami se k tomu otevien¢ hlasi. Jiz byla zminéna tradice horspiel,” k niz by
na roviné ryze hudebni méla byt doplnéna akusmaticka a konkrétni hudba.?
Pokud jsem v Gvodu pripomnéla Typltovu vazbu k hudebni alternativni scé-
né a jeho predmluvu k esejim Petra Kofroné, pak by zde — prave ve vztahu
k projektu skridbanic — nemélo byt opomenuto, jakou dilezitost v nich Kofron
priklada sepéti uméleckého dila s filozofii (KOFRON 1998: 17) a také tichu: lep-
$iho vniméni hudby/zvuku (analogicky by se dalo ale téz doplnit: slova, feci)
se podle Kofroné — ktery se odvolivé na ,celosvétové vizkumy* — dosahne
paradoxné omezenim hudby, zvukovou abstinenci, vétsimu vystaveni se tichu
(1BID.). Velmi trefné pak Kofron prirovnava proslulou skladbu Johna Cage 433"
k éernému slunci, vjehoz tmé ,,zazari vse, co jsme diive ani nevidéli“ (1BID.: 30).

V oblasti poezie lze volnou souvislost nachazet se vSemi nazory, sméry
a tendencemi, které pohlizely na slovo nikoli jako na pouhy arbitrarni znak
slouzici k pojmenovani mimojazykové skutecnosti, ale jako na skutecnost
samu o sob€. V tom ostatn¢ pro Romana Jakobsona spociva samotna podsta-
ta poezie, basnickosti. V druhé dekadé 20. stoleti se hned v n¢kolika zemich
a basnickych smérech — futurismu, resp. kubofuturismu a dadaismu — pro-
gramové prosadilo oddéleni slova od objektivni skute¢nosti. Re¢ v ddisledku
toho byla organizovéna ,jako zvuk, jako hudebni skladba® (Jind¥ich Honzl:
»Slovo na jevisti a ve filmu® [1937], cit. dle POTUZAKOVA — RUT 2018: 191).
Z této perspektivy prinejmensim vzdalené v Typltovych a Ratajovych vystou-
penich rezonuji predstaveni dadaistti v curySském Cabaret Voltaire v dobé
prvni svétové valky, recitace Wiener Gruppe a s ni spriznéného Ernsta Jandla
(3VAMBERK 2014: 9), neodadaisticka prazska Smidii Malmuzhercidda (prosinec
1954), na niz byla mj. provedena trojdilna hudebni skladba pro smyccové
kvarteto a konkrétni zvuky (Splouchani vody v umyvadle, Soupani zidle po
podlaze, tluceni do desek nastroji atd.) (KOFRON 1998: 52 [s odkazem na
monografii J. K¥ize Smidrooé, 1970]), stejné jako pozdé&jsi samostatna tvorba
jednoho ze Smidréi, hudebniho skladatele Rudolfa Komorouse, ktery od Se-
desatych let do svych skladeb zapojoval netradi¢ni nastroje a predméty (jako

27 Horspiel je hudebné-dramatickd kompozice, ktera ,si klade si za cil prozkoumavat
nové akustické, hudebni a rezijni postupy, spoje slova a hudby, dramaturgické kon-
cepty a dramatické formy® (JIRICKA 2015: 67—68).

28 Navaznost na tradi¢ni koncepty akusmatické hudby (tj. hudby, pfi niz nevidime
ptvodce zvuku; akusmaticka hudba je spojena bud s technikou prenosu, anebo
zdznamem na nosicich [JIRICKA 2015: 81]) je zminéna na webu Michale Rataje
(<http://michalrataj.com/?page_id=599>, pristup 16. 9. 2020) a ve své recenzi na ni
poukazuje i Martin Lauer (LAUER 2014). O Ratajové pristupu ke (konkrétni) hudbé
a radioartu mnoho téz napovidaji jeho teoreticko-historicky pojaté texty (RATAJ
2007, IDEM 2008).
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byly vodni slavik, fehtacka, mesni zvonky, flexaton, foukaci harmoniky, ho-
dinova spirala, kravsky zvonec [IBID.: 53]) a také — pod vlivem taoismu® —
akcentoval ticho (1BID.: 54). Na misté asi je pfipomenout také aktivity ¢eského
postsurrealistického okruhu vletech padesatych (divadelni hry a pantomimy
Vratislava Effenbergra a Karla Hynka) a zejména Sedesatych (magnetofonové
nahravky poezie Anrologic 1962 a Fragmenty 1963 a Fragmenty 1964).

Osobné vnimam Typltiv projev na obou albech jako velmi vyrazny ohlas
Hry na ohradu Stanislava Dvorského (ostatné pravé Gryvky z ni Dvorsky vy-
bral coby své prispévky do vy$e zminénych magnetofonovych antologif).
Lze v této souvislosti citovat z Typltova doslovu, kde o tomto textu uvazuje
jako o Sachové partii, pticemz pouziva slova a formulace, silné pripomina-
jici atmosféru skladby ,, Tah po tahu” z alba Zaskrdbnuti: ;Hodilo by se mit
zkuSenost nékoho, kdo je zvykly ¢ist si a prehravat zaznamy partii. Tento
drubh literatury se casto nepravem prehlizi, a pfitom ctouciho u¢i mimoradné
discipliné: sledovat tah po tahu, jak se vyvijely rozhodujici situace, vyhleda-
vat okamziky, kdy presné¢ zacala prohra jednoho a vyhra druhého, domyslet
moznosti, jak by se jesté byvalo dalo vSechno zménit, ale v zadném piipadé
nezasahovat. Ned¢lat nic vic nez si pro vlastni potéSeni ozivovat, jak se to
doopravdy hralo® (TYPLT 2006: 124).

V anotaci alba Skrdbanice na webovyich strankach Michala Rataje je z hle-
diska tvir¢iho vkladu Jaromira Typlta zminéna rovnéz konkrétni poezie.* To
lze ve vztahu k Typltové individualni tviirci ¢innosti prenesené reflektovat
ivkorelaci s jeho interpretacnimi texty a komentari, konkrétné opét ceského
(post)surrealismu, kde akcentuje pravé konkrétnost, vécnost, orientaci na

4

véci, a to na véci vSedni, banalni, ,harampadi”, odpad. Ilustrativni je v této

29 Komorouse v tomto sméru zasadné ovlivnil jeho dvoulety pobyt v Ciné (v letech
1959-1961 vyucoval na pekingské univerzité hru na fagot a komorni hru — srov.:
<https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_ mdictio-
nary&task=record.record_ detail&id=3061>, pfistup 20. I. 2021).

30 Konkrétni poezic je pojem nadfazeny pojmu zoukooé poezie — kromé ni je pod néj
zahrnovana i poezie vizualni a kineticka. Mary Ellen Soltova, poradatelka mezi-
narodné pojaté antologie konkrétni poezie z roku 1968, vidi jako zakladni pojitko
koncentraci na fyzicky material basné/textu, at uz pismo v piipadé poezie vizualni,
nebo zvuk v pfipadé poezie zvukové (popf. pohyb v poezii kinetické). Autofi kon-
krétni poezie se snazi basnickou tvorbu vymanit ze staleti trvajictho bfemene ide-
ji, symbolické reference, aluzi a opakujiciho se emocionalniho obsahu (SALT 1968).
Jednim z Ceskych tvlirct, jemuz je ve zminované antologii vénovana pozornost,
je i Ladislav Novak. Na nékteré podobnosti a shody mezi jeho zvukovou poezii
(resp. s jeji charakteristikou v podani Pavla Novotného [NOVOTNY 2017]) a Typlto-
vou auditivni tvorbou jsem upozornila jiz vySe. Ackoli je Jaromir Typlt zcela jisté
s Novakovym dilem obeznamen, jedna se nicmén¢ spiSe o nezdmérnou rezonanci,
jez vychazi ze sledovani podobnych cild.
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souvislosti i jeho odpovéd v anket¢ o radiovém uméni vrevue Souvislosti, kde
mluvi o tom, ze prave zaclenéni zvukd obycejnych véci bylo to, co jej zaujalo
na némecké kapele Einstiirzende Neubauten (srov. TYPLT 2009b). V kontextu
vlastniho Typltova dila nejtésnéjsi spojnice pochopitelné vedou kjeho ,,zmu-
tovanym autorskym ¢tenim®, k prezentaci textli formou zvukovych nahrévek
¢i videoartu. Zatimco ovSem napt. audiopodoba Michala pres noc je zvuko-
vym ztvarnénym textu predtim publikovaného v tisténé podobé, texty pro
Skribanice i Zaskrdbnuti vznikly pravé pro kompozice vytvarené s Michalem
Ratajem. Maiji roli jakychsi zakladnich soufadnic, s nimiz se pfi jednotlivych
vystoupenich dale pracuje pri spolecném vytvareni unikatniho poeticko-
-akustického dila.

Skribanice a Zaskrdbnuti
Na obecné rovin€ je pro textovou slozku skrdbanic priznacna absence primo-
carého slovniho vyjadieni emoci a psychickych stavii— k tomu naopak slouzi
prave riznorodé prosttedky zvukové. Dalsim charakteristickym rysem je, ze
to nejsou slova, nybrz jednotlivé hlasky a hlaskova spojeni, jez zde pred-
stavuji zakladni ,stavebni materiil®. Jinak feceno: pro kazdou skladbu jsou
charakteristické urcité hlasky — povétsinou souhlasky — a hlaskova (souhlas-
ko-samohlaskova) spojenti, na jejichz dominanci je textova slozka konkrétni
skladby postavena. V jednotlivych kompozicich nejsou prezentovany sou-
vislé texty, ale fragmenty, jez kromé (zde v doslovném smyslu minéno) pro-
mlouvajiciho subjektu drzi pohromad¢ prave hlaskova podobnost a blizkost.
Mira jejich vyznamové spojitosti v jednotlivych skladbach je pak rizna.
Vedle sebe jsou ve skrdbanicich ,sneseny” (simulované) Gtrzky rédoby ci-
vilnich, vSednich hovord a vyroky vyrazné imaginativniho razu. Pisobivost
tu vychazi mj. z napéti mezi zautomatizovanym a zaktualizovanym uzitim
jazyka, spjatého s vjrazovou expresivnosti (srov. JELINEK 2000: 771). Typlt se
nevyhyba béznym, ba ustilenym spojenim (,Dim se podat“, skladba ,,Pro-
dfené naskrz“ [TYPLT — RATA] 2014]), ktera vSak casto originalné ozvlast-
nuje (,Zkostnatély nadech a vylamany vydech® [,Vraceno nazpét®, 1BID.])
a predevsim proklada inovativnimi basnickymi obrazy, vyznacujicimi se
tézko proniknutelnou sémantikou, coz je posileno prave tim, Ze se jedna
o osamostatnéné fragmenty: ,Vedle mé tance ajiné chrapoty“ (1BID.); ,Dusno
tepe“ — ,mantra“ kratké skladby ,Asi odjinud (1B1D.), obklopujici vers ,, Tah-
nou se pukliny, vle¢ou se jicny“. V kompozici ,Vriceno nazpét® je po Gvod-
nim sémanticky zneklidiujicim incipitu ,Podél odpovédi se plazilo nékolik
zufivych, zimomfivych vét* vyréeno zdanlivé obycejné vyjadreni: ,Poslals
mi to na starou adresu | Po$li mi to radsi na tu jesté star$i“ (1BID.). Nejistotu
sem vnasi ukazovaci zajmeno zo pouzité namisto pojmenovani konkrétniho
prfedmétu — ten zlstava zastfeny, nevysloveny. V druhé ¢asti pak misto lo-
gicky ocekavatelné zadosti o zaslani na adresu novou (stavajici) je mluvcim
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vyslovena zidost o zaslini ,na adresu jesté starsi“. Z4dnou pointu pak tato
mikrosituace — priznacné — nema.

Textova slozka kompozic nese také etné mluvenostni rysy, které jsou
nositeli expresivniho zabarveni. Patii sem rdizné zadrhavani, (za)koktavani,
opakovani, prefikavani, mumlani artikulovanych i neartikulovanych zvukd,
promeénliva Groven zretelnosti a hlasitosti promluvy — v urcitych mistech
tak napf. fe¢ mluvciho zanikd mezi dal$imi zvuky, misi se s nimi, splyva
snimi. K mluvenostnim rystim lze zaradit i hlaskové jevy z nespisovné Cestiny
(,Budu si tady prelejzat krovi®, skladba ,Nahradit nebo smazat“ [1BID.]), jez
vnaseji do promluvy moment jistého zamérného zhrubéni, korespondujiciho
s celkovou prevazujici kakofonickou atmosférou skrdbanic. Kakofonii na rovi-
né hlaskoslovi lze pak taktéz priradit k aktualizacnim prostfedkiim (srov. JE-
LINEK 2000: 769), jimiz $krdbanice aktivizuji vnimatelovu pozornost a vnimani.

Navzdory svému sepcti se zvukem a vazanosti na zvukovou realizaci zGsta-
vaji jak Skrdbanice, tak Zaskrdbnuti — uz svym titulem — tésné spjaty is pro-
cesem psani,®' jenz je zde tematizovan prostfednictvim textové i zvukové
slozky. Zvukovou imitaci psani, ale také Skrabani, Skrtani apod., obsahem
basnickych Gtrzkd i zptsobem, jakym jsou prezentovany, je psani predva-
déno coby performativni akt, performativni udalost.? Uzivané prostredky
a techniky, zejména prace s riznymi timbry (barvami) hlasu, rtizné prekryva-
ni, vr$eni, ozvény, zrcadleni zvukd,* tu nadto poukazuji k sepéti s prostoro-
vosti a vizualitou. Jednotliva slova svou zvukovou podobou v sobé navzajem
rezonuji, skladby evokuji dojem jakéhosi zvukového zrcadlového labyrintu
¢i bludiste, ostatné slovo bludisié, resp. souslovi bludisté si rozumi prochazi na
albu Skridbnice hned nékolika skladbami. Spacialni rozmér lze posttehnout
ivobsahové roviné textové slozky: ,Jesté nez se tam doskobrtam | Jesté nez
se tam doskrtam | Jesté nez se tam doskrabu | Jednou proridne zacernélé
misto® (,Ze Ctyf Gtrzk@“ [in RATA] — TYPLT 2014]). Posledni citovana véta
pritom mdze byt vnimana doslovn¢ i prenesené. V doslovném vyznamu po-
ukazuje na vliv ¢asu: pisobenim ¢asu mlize material, at uz material, na néjz
nebo jimz je psano, ,profidnout”. Obrazné pak lze vétu chipat jako narizku

31 Prinejmensim na drovni vydanych alb se i v tomto projektu zaroven odrazi Typl-
tGv vztah k vizualni tvorbé a vizualnimu umeéni, resp. autorovy tvirci spoluprace
i z této oblasti: autorem obalu alba Skribanice je Viktor Kopasz a alba Zaskrih-
nuri Jan Méticka (ke spolupracim s obéma umélci srov. pozn. 3 a 9). Snad mize
byt v této souvislosti zajimavé, Ze i u Ladislava Novaka upozornuje P. Novotny na
souvztaznost jeho experimentd zvukovych a vjtvarnych (NOVOTNY 2017: 197-198).

32 Terminologicky jsem zde byla inspirovana Michaelou FiSerovou (srov. FISEROVA
2016: 195).

33 Pavel Novotny mluvi (v souvislosti se zvukovou poezii Ladislava Novaka) o zrerac-
nim akustickém zmnoZeni, vnémz se slova/vyroky ,rtizné setkavaji, narazeji o sebe ¢i

vari

se navzajem predhanéji“ (NOVOTNY 2017: 204).
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na snahu zorientovat se v situaci (lidské existence), porozumét ji, proniknout
jejim tajemstvim.

Album Skribanice obsahuje tinact skladeb, jejichz délka je velmi réizna:
nejkratsi trva ptl minuty a nejdelsi minut jedenact. Na roviné zvukové-hu-
debni i hlasové-verbalni zde vstupujeme do prostoru bytostné heterogen-
niho. Je zde vyuzivano Siroké $kaly zvukd a zvukovych efektd: elektronicka
hudba, klasické nastroje (kytara), imitace zvuku pfistrojii i pfirozenych zvukd
(psani, tikot hodin, kapani vody). Zvukové efekty na nékterych mistech jako
by simulovaly hlas vzteklé, hladové Selmy ¢i psa, celé album ostatné evokuje
atmosféru jakéhosi neznamého ohrozeni, nebezpeci. Typltdv projev taktéz
neustale osciluje mezi riiznymi polohami: od klasického prednesu pres krajné
expresivni projev az po polohu zcela civilni. Nékdy svij hlas stylizuje tak, ze
feCené vyzniva ironicky, sarkasticky ¢i zlostné (promlouvajici subjekt je ¢imsi
iritovan). V zavéru osmé skladby (,,Prodfené naskrz®) se objevuje ndbéh kra-
povani. Velmi Casto také pracuje s neartikulovanou reci: objevuje se mumla-
ni, hrceni, chrceni, riznoroda prace s dechem. Hudebni slozka podstatnym
zplsobem vytvari sugestivni mrazivou, nékdy az hororovou atmosféru (ktera
je ovSem napf. v jiz zminéné osmé skladb& ,Prodrené naskrz® prekvapivé
vystiidana zvukem jemnym, néznym, az snové romantickym) a Typlt ji svym
pfednesem i neartikulovanymi zvuky podstatnym zptsobem dotvari.

Pro vytvoreni maximalniho napéti si Typlt s Ratajem vystaci s artikulovanou
i neartikulovanou modulaci hlasu podbarvenou sugestivni hudebni slozkou,
coz je dtikazem toho, Ze horor se rozhodné mize obejit bez doslovnych vizual-
nich obrazt.** Drama, do néhoZ jsme pti poslechu alba Skrdbanice vtazeni, je
navic dramatem bez explicitniho pribéhu anezridka i beze slov. Textova slozka
je totiz, jak bylo jiz naznaceno, tvofena pouze nékolika textovymi fragmenty,
které maji podobu jakychsi ,manter”, jez se vraceji nap¥i¢ viemi skladbami.
Jsou ovSem pronaseny, vyslovovany rliznym zptisobem a podbarveny roiznymi
zvuky, ¢imz dochazi k proménam jejich sémantiky a jejich sémantického vy-
znéni. K vjznamovym posuntim dochazi diky zménam intonace, tzn. pouzitim
riiznym ,intona¢nich variant” (JELINEK 2000: 707) totoznjch formulaci, dale
rozdilm v sile hlasu, v dGrazu, s nimz jsou slova vyslovena (IBID.), a v nepo-
sledni fadé proménam tempa promluvy a jejiho frazovani (IBID.: 709), tj. riiz-
nym kladenim pauz a pomlk v tychz vétach a souslovich.

Druhé album Zaskrdbnuti na shora popsanou poetiku navazuje, zaroven
mé sva specifika. Pfedev$im: pokud se svou textovou slozkou album Skrd-
banice na obecné roviné vztahovalo dominantné k sémantické kategorii
mista/prostoru, pak na Zaskrdbnuti tuto roli prejima kategorie casu. Dobre
to ilustruji klicova slova: na albu Skrdbanice mj. bludisté, zacernélé misto, ale

34 Ba naopak to dava myslet na skutecnost, ze bez zvukové slozky by fada filmovych
horort byla pravdépodobné dosti ,bezzuba®, ne-li smésna.



STUDIE 753

i adverbia ram ¢i tady, na albu Zaskrdbnuti pripada hlavni role adverbiu dio.
K jistému posunu dochazi rovnéz na roviné hudebni: Zaskrdbnuri je hudeb-
né pesttejsi — diky zapojeni vétsiho poctu hudebnich nastrojt, mj. flétny
Sakuhadi, jez priblizuje znéni skladeb k ritualni hudbé. Timto zptsobem je
explicitné pfipomenuto pdvodni sepéti poezie i hudby s magii.** Album se
ovSem pohybuje i v jinjch polohach, napt. druhi skladba (,Jako zlom®) se
Typltovym projevem, pracujicim s riznou barvou a vyskou hlasu, i hudebni
slozkou (elektricka kytara) posouva smérem k (rockové) pisni.

Zaskrdbnuti obsahuje sedm kratsich skladeb, jez rGiznym zplsobem va-
riuji slova, formulace, motivy z Gvodni vice nez dvacetiminutové basnicko-
-hudebni kompozice , Tah po tahu®, v niz se autofi asi nejvice pfiblizili ob-
divovanému tutvaru horspiel. I v ryze textové podobé€ (srov. TYPLT 2020a) se
basen brani totalit¢ smyslu, bytostna ji je pferyvanost, fragmentarnost, coz
Typltova interpretace na Zaskrdbnuti jen posiluje. Zvukové zpracovani ovsem
otevira v porovnani s linearné psanym textem dalsi vyznamové nuance a po-
lohy — prostiednictvim opakovani, zvukové ozvény, piekryvani zvukd, po-
mlk, zaseknuti atd. Text se tak stava jesté obtiznéji uchopitelnym, zaroven se
tu setkavame s jiz vySe naznacenym Typltovym vyraznym kladenim akcentt
(hlavné prostrednictvim opakovani), které by recipient pii osamélém Cteni
textu tfeba kladl jinam a/Ci jinak.? Skladba se vyznacuje jazykovou hrou (pfe-
devsim prostiednictvim prace s homonymii) a zvyznamnovanim ostrych a tvr-
dych konsonant, coz je ovsem rys spolecny vSem skladbam na obou albech,
resp. veskeré Typltovy poezie, tedy i té publikované v tisténé podobé, jak
naposled ukazala kniha Za dlouho. S tou maji skladby ze Zaskrdbnuti spolecné
i Casté pouzivani ukazovaciho zajmena stfedniho rodu (z0) a neosobnich slo-
vesnych tvard, jez se objevuji v nazvech vétsiny skladeb Zaskrdbnuri. Témito
lexikalné-syntaktickymi prostiedky se Typltovy texty vztahuji k sémantickému
poli ,neurcitosti®, jez vjedné ze svych vyznamovych fazet v sobé nese poten-
cial evokovat Gzkost: z neznamého, nepojmenovatelného, neuchopitelného.

Z hlediska textového je album Zaskrdbnuti z velké Casti postaveno na riiz-
nych zvukovych, sémantickych i syntaktickych variacich kli¢ového slova 477z,
resp. slovnich spojeni, vnichz je pouzito, napt.: ,Zase to dfiv®; ,Zase se sem

35 Bohumil Geist i Zden¢k Juston shodné¢ uvadeéji, ze vkulturach tzv. ptirodnich naro-
dt je hudba velmi Gizce spjata s magii (GEIST 1970: 19), slouzi primarn¢ ke komuni-
kaci s nadpfirozenym (JUSTON 1996: 53). B. Geist ve své knize podava také piehled
rtiznych teorii vzniku hudby, z nichZ nekteré jej spojuji s Feci (GEIST 1970: 25-28).

36 Jak uvadi Jaroslava Cajkova: prostiednictvim zvukovych prostredkd, resp. slucho-
vych vjemd recitator vnimateli zobrazuje, zviditeliiuje vyznamovou rovinu textu,
nekteré vyznamy akcentuje, jiné zatlacuje do pozadi s cilem stvofit ve védomi po-
sluchace svét podle svych predstav, aby ovlivnil jeho vidéni, citéni a poznani podle
svych cild (CAJKOVA 1997: 445).
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dere to driv"; ,Kdo je$té stihne to d¥iv?“; ,Kdo d¥iv prozte | Kdo dfiv odola
| Kdo dfiv oddali — A kdo d¥iv nedoc¢ka®; ,Kdo to diiv vydrzi?; ,A diiv bude
védét | co diiv by neslo“; ,Kdo si dfiv pfipravi diiv“.?” Z citaci je patrné, Ze
napéti tu vychazi mj. ze syntaktické automatizace a aktualizace, tj. pouziti
slova d7iv ve funkci piislovecného urceni, ale i podmétu ¢i predmétu. Neékdy
je vtomto sméru vyjadieni dokonce dvojznacné a zalezi jen na posluchadi, jak
jej pochopi: ,Kdo odmitne dfiv— mit to tu diiv® (vSe RATA] — TYPLT 2020).

Slovo driv patii k tém, jimz je Typlt ve své tvorbé dlouhodobé fascino-
van — pro jeho samotnou zvukovou podobu i pro jeho nedilné sepéti s by-
tostné relativnim fenoménem casu. V autorovych textovych prispévcich do
Skrdbanic 1ze podobné jako vjeho recentni tiSténé poezii shledat Casty vyskyt
slov tvorenych hlaskami ostrymi, fezavymi, skiipavymi, navozujicimi atmo-
sféru situace subjektu, ktery Celi nasili, bolesti, tvrdosti, krutosti, ohrozeni.®
Na variacich se slovem d477v je podstatné predvedeni toho, jakou ma kazdé
slovo nedozirnou hloubku a Ze vzdy zalezi, do jakého verbalniho i zvukového
kontextu je postaveno, jak je vysloveno — s jakym dirazem, barvou hlasu,
jakou hudbou ¢i zvukem je podbarveno, doprovazeno apod. Lze povazo-
vat za signifikantni, Ze tato vjznamova nestalost, barvitost a hloubka slov je
ilustrovana nikoli na substantivu ¢i verbu, ale adverbiu (472), které mame
mozna sklon vnimat (jesté vice nez slova oznacujici substance a déje) jako sé-
manticky stalé, ,bezproblémové,  ploché®. Jak oviem ukazuji Jaromir Typlt
s Michalem Ratajem: slovo je hmotou, kterou lze hlasem a dechem ,hnist®
do riznych tvarl, a zadna slova, ani ta zdanlivé obycejna, ani ta samostatné
neplnovyznamova, ani ta gramaticka, nejsou vyjmuta z toho, co Milan Janko-
vi¢ pojmenovava jako déni smysiu.

Pronasledovani sebe sama

Alba Skrdbanice a Zaskridbnuti zakladaji svou ptisobivost na dfisledném propo-
jeni textové a hudebné-zvukové slozky, lidského hlasu a elektronického zvu-
ku, slov a hudby. Pokud jde o tviir¢i vklad Jaromira Typlta, jeho rozhodnuti
propojit texty takto tzce s hudbou a v tomto propojeni se vesmés pridrzet
vyrazového minimalismu chapu jako snahu o jisty navrat k ptivodu a zrodu

37 Variacim na albu Zaskridbnuri predchézela skladba ,,O to d¥iv", jez vznikla vroce 2016,
byla zverejnéna v patém vydani internetového sborniku zvukové poezie Huellkuroen
(srov. <http://www.huellkurven.net/issues.phps, piistup 7. 4. 2021) a Michal Rataj ji
vroce 2018 zaradil jako zavére¢nou skladbu na své s6lové album Senrenceless Sentence.

38 Sémantiku hlasek a dalsich zvukovych kvalit potvrdil svymi vjzkumy mj. Ivan F6-
nagy (v ¢estiné je bohuzel k dispozici pouze ukazka z jeho prace, publikovana ve
sborniku 12 eseji 0 jazyce, Praha, Mlada fronta 1970) a dalsi badatelé (srov. JIRACEK
2007: 70—77). V charakteristikach hlaskoslovi Typltovych textd nicméné neaplikuji
pojmoslovi téchto vyzkumd, ale snazim se vystihnout predevsim to, jak na mne
jako na vnimatele subjektivné pisobi.
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poezie, ve svych — prinejmensim evropskych — pocatcich pravé nahlas pred-
nasené a doprovazené hudbou.*” Svou roli v tomto ,filozoficky“*° motivova-
ném basnickém hledani pravdépodobné sehrava i védomi nedilného sepéti
zvuku, resp. lidského hlasu s prostorem.*' Lidska (télesna, hmotna) existen-
ce je situovana vzdy prostorove, ve vztahu k prostoru — alespon tak o tom
smysli fenomenologicky orientovana filozofie (existence), napf. v pojeti Mar-
tina Heideggera ¢i Jana Patocky.*?

Audioexperiment je jednou z moznych cest, jak ¢init basnicky akt nesamo-
zrejmym. Nesamoziejmym se stava ve skrdbanicich samo vypovidajici ja. Mluvci
zde Cini sam sebe zvukovym nastrojem. Je to zvlastni druh sebeobjektivizace,
sebezpredmeétnéni, pii némz sledujeme neustale balancovani mezi sebeodci-
zovanim, sebeoddalovanim, sebevzdalovanim (se), a zaroven ptiblizovanim
se k sobé, sebepoznavanim, sebezkoumanim, sebepozorovanim. Jadrem
tvodni skladby ,, Tah po tahu® z alba Zaskrdbnuii je jisty souboj, konflikt,
,pretahovand®. Zdanlivé probihi mezi dvéma subjekty, ale mtze jit také
o dvé¢ mozné podoby, tvaie subjektu jediného, ktery se zde rozdvojuje na
»ja“ a,on“. Texty, jimiz Jaromir Typlt ptisp€l do projektu skrdbanic, by z této
perspektivy bylo mozné interpretovat jako velmi osobité ztvarnéni Rimbau-
dovy slavné basnické premisy ,,J4 je nékdo jiny“.** Stejné jako v zavéru basné

39 Podle Markéty Potuzakové ,,0 prvotni jednoté (basnického) slova a (zpivajiciho)
hlasu neni pochyb® (POTUZAKOVA 2013: 10). PGvodni sepéti poezie s hudbou pfe-
trvalo, jak na piikladu rané anglické poezie doklada Martina Pfleiler, az do obdobi
stfedovéku (PFEILER 2003: 22).

40 Minéno: k otazce smyslu (psani/tvorby/byti) orientované.

41 Srov.: ,Prostor je pojem, ktery vytvaii ramec pro vztahy. Takovy ramec mtze byt
fyzické, materialni povahy, ovSem také povahy dusevni, intelektualni ¢i virtualni.
V prostoru se odehravaji kosmologické, fyzikalni i biologické procesy napiic ca-
sem. Jako bytosti se v prostoru vymezujeme viici okoli, v prostoru probiha nase
komunikace. Jednim z principd takové komunikace [...] je komunikace akustic-
ka — komunikace zvukem, ktery se (védomé strukturovan v case) stava hudbou.
Premyslet o hudbé bez védomi prostoru je nemozné. Aby hudba znéla, predpokla-
da prostor, v némz budou v zavislosti na zamérné fyzické aktivité vibrovat ¢astice
vzduchu® (RATAJ 2018: 6).

42 Neni samoziejmé nadhodou, Ze ve svych tvahéch o ,,déni smyslu“ byl Milan Jankovi¢
v pocatcich ovlivnén mj. pravé Heideggerovym chapanim umeéleckého dila a Ze v po-
jeti déni smyslu coby transcendence mu pozd¢ji mnohé pomohlo uvjasnit prave Pa-
tockovo pojeti transcendence ,,jako neuspokojeni s danym a jako vzpirani se kne-da-
nému, jako ziklad nasi otevienosti viidi byti a tedy téz jako smysl tvorby“ (JaANkOVIC
2005: 100). Patockova filozofie predstavuje také jeden ze zékladnych myslenkovych
ramct knihy Pavla Jird¢ka vénované ,,spojeni zvuku a smyslu ve versi“ (JIRACEK 2007).

43 Podle Emila Benvenista je Rimbaudovo ,J4 je nékdo jiny“ typickym vyrazem my-
§lenkového odcizeni, kde je ,ja“ zbaveno své bytostné identity (BENVENISTE
2019/2020: 43).
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»Tah po tahu“ tu nakonec zGstdvi rozmazana tvar: nejistd, nejasné, unikava,
stale ve stavu potencialniho nabyti jakéhokoli tvaru.

Vedle toho, ze zvukové realizace Jaromira Typlta jsou, jak soudim, pro-
jevem procesu basnikova poznavani, hledani, tazani, tapani, je ovSem za-
potrebi reflektovat i jiny jejich vyznamny aspekt, a sice persvazivni funkci.
Autorska persvaze, snaha o prosazeni svého autorského zameéru a své auto-
interpretace, je ve skladbach vytvarenych s Michalem Ratajem a dalsimi hu-
debniky nicméné pfinejmensim z¢4sti dina dobrovolné ,vSanc”. Lze za tim
tusit, Ze se autor dokaze nebrat stoprocentné vazne, ze ke svému zdanlive
zcela vaznému a vazné minénému basnickému gestu pristupuje i se sebeiro-
nii, Ze se — v neposledni fadé¢ — neziika humoru, coz je predevsim na albu
Zaskrdbnuti jasné patrné. Do jisté miry stale plati to, co bylo charakteristické
pro autorovy basnické pocatky, tj. potfeba jistym zptisobem ovliviiovat re-
cepci své tvorby, manipulovat ji, zaroven je zde posilovan vyse zminény se-
beironicky aspekt, zamérna snaha o odstup od sebe sama a jisty moment hry,
jiz do projektu skrdbanic vnasi improvizace a vzajemné bezprostiedni reakce
obou hlavnich tviirc. To ma, domnivam se, dopad na samotné autory i na
potencialni recipienty: vSem ucastnikim umélecké komunikace to rozsituje
pole tvircich, resp. interpretac¢nich moznosti. Prostor vzniku i recepce bas-
nicko-hudebniho dila se tim sice stava méné jasnym, nejist¢jsim, ale zaroven
i svobodnéjsim.*

Pfi praci na textu byly vyuZzity zdroje/sluzby vyzkumné infrastruktury
Ceska literarni bibliografie (kéd ORJ: 90136).
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